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Introduccié

Com queda dit en el titol de la ponéncia no entrarem en els aspectes més
coneguts i rellevants de la personalitat cultural d’Eduard Junyent, que son els
de I'arqueologia paleocristiana, el doctorat i la tasca docent a I'Instituto Ponti-
ficio de Roma, també els nombrosos treballs com a historiador de I'arquitectura
religiosa (en especial la romanica), les aportacions sobre la historia de la ciutat
de Vic o la tasca de reforma i refundaci6é del Museu i la Biblioteca Episcopal.
Es aixi, doncs, que centraré la meva aportacié en un aspecte no tan conegut
com ¢és el de 'Eduard Junyent poeta, que va comencar a donar a coneixer M.
Merceé Mir6 en un treball publicat a la revista Ausa de 2001 («Aproximacio a
l'obra poetica d’Eduard Junyent: recopilacid i lectura») i en la publicacié d’una
antologia poetica seva (2002).

Sembla que 'Eduard Junyent poeta queda molt lluny perque pel cap baix
s’hi dedica entre la segona i la tercera decada del segle xx, a partir de quan te-
nia 15 anys, fins a la desfeta personal i col-lectiva que suposa I'inici de 1a Guerra
Civil, el 1936. No oblidem que, nascut el 1901, va morir el 1978. Per tant, es
tracta d’obres de joventut, emmarcades genéricament en ’época del Noucen-
tisme i la influéncia posterior, essent coetani, per exemple, d’autors com To-
mas Garcés (també de 1901), Maria Manent (1898) i Joaquim Folguera (1893),
i molt poc lluny de Carles Riba (1893) i de noms com Josep M. Lopez-Pico
(1886-1859), Josep Carner (1884) i Guerau de Liost (1878-1933).

En aquests primers trenta anys del segle xx, la literatura vigatana o oso-
nenca no destaca en nomina d’autors. Es produeix com un buit, sobretot si ob-
servem els noms emblematics de la Renaixenca, com Jacint Verdaguer (1845-
1902), Jaume Collell (1846-1932), M. Genis i Aguilar (1847-1932), Joaquim Sa-
larich (1816-1884), Lluis B. Nadal (1857-1913) i altres autors aplegats al Circol
Literari (1860) o a La Veu del Montserrat. O, per altra banda, la generacié dels
nascuts ja als anys trenta del segle xx i que basicament publiquen després de
la guerra, com son, entre d’altres, M. Marti i Pol (1929), Segimon Serrallonga
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(1930), M. A. Anglada (1930), Emili Teixidor (1934) o Lluis Sola (1940). Ju-
nyent estaria més a prop de Miquel Salarich (1904) i, ja no tant, de M. Dolors
Orriols (1914) i Joan Sunyol (1921).

Resumirem, a continuacio, el panorama cultural i literari a escala nacional i
vigatana del primer quart de segle XX, que es defineix dins ’0rbita noucentista
i del postsimbolisme posterior, amb la finalitat de tracar o tenir en compte les
lectures de Junyent i el paper de Vic en relacié amb la literatura catalana del
moment.

1. Les noves propostes culturals de la Revista de Vich

La Revista de Vich es va publicar entre 1917 i 1919 com a Suplement litera-
ri de la Gazeta de Vich, revista que es publica entre 1914 i 1936, fundada per
Jaume Collell i que al seu torn era una continuaci6 de la Gazeta Montanyesa
(1905-1914), la qual també prosseguiria el plantejament de La Veu del Mont-
serrat (1878-1902), igualment fundada per J. Collell. Només cal veure que s’hi
manté el lema propi de la Renaixenca i del catalanisme conservador «Pro aris
et focis» (per laltar i per la llar), que tenia concordanca amb I’emblema dels
Jocs Florals: «Patria, Fe i Amor». Per tant, seguirien una linia tradicionalista i
localista. Tornant al Suplement de la Gazeta de Vich (1917-1919), de periodici-
tat setmanal, deixa d’apareixer a octubre i es torna a presentar, com a segona
época, pel gener de 1918, amb periodicitat mensual, havent canviat la portada
i amb més extensio, inspirant-se en La Revista (1915), publicacié noucentista
barcelonina dirigida per J. M. Lopez-Pico.
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Primer numero de la Gazeta Montanyesa (1905) i de la Gazeta de Vich (1914).

Es pot afirmar que aquesta segona epoca del Suplement, la de 1918-1919,
constitueix una sorpresa positiva en el sentit d’adoptar la modernitat del mo-
ment, la del Noucentisme. Per exemple, 'editorial del nim. 1 (del gener de
1918), titulat «Vida Nova», explica que li interessa la quinta esséncia de I'ideal
i proclama que té en compte el localisme, pero no el de capelleta, sind «per
a tota institucié que vingui a crear i promoure un corrent de ciutadania». I
acaba: «..amb el front serée emprenem la tasca, molt desitjosos d’aportar una
xica pedreta al monument de la Catalunya futura». Es un fet, en canvi, que
en la Gazeta Montanyesa (1905-1914) durant ’'any 1913 es manifestaven del tot
contraris a la normalitzacié fabriana, com si fos una imposici6é de Prat de la
Riba. Recordem que en 1913 s’aprovaren les normes de I'TEC i que Pompeu
Fabra n’era president des de 1911. Aixi Collell parlava de les normes de I'Ins-
titut «avalades per I"ikase imperial del senyor Prat de la Riba»,! i es feia una
defensa acarnissada del manteniment de la «ch» o la «i grega».2 I qui signava
com a Joan Gramatic afirmava: «Y prou! No cal dir que nosaltres anirem fent
com fins ara, més convencuts cada dia». En trobem altres exemples ja en la

1. Gazeta Montanyesa, num. 861 (22 febrer 1913).
2. Gazeta Montanyesa , nim. 855 (8 febrer 1913).
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Gazeta de Vich. Aixi Collell, en l'article «Barbaritat lingliistica» s’escandalitza
sobre «el canvi» dels normativistes davant el «cambi» de sempre.® I, més tard,*
parla de «la prosa arxiridicula dels noucentistes [...] que arriben a la colossal
presumpcio de voler convertir una espécie de prototipo y personificacié de la
Raca Catalana, a una comare mal girbada que li diuen Ben Plantada».

El Noucentisme fou un corrent cultural i literari al servei de 'obra politica
de la burgesia de comencament de segle (la Lliga Regionalista) i de Prat de
la Riba en la Mancomunitat Catalana (1914-1925). A través de les glosses del
principal ideoleg, Eugeni d’Ors (Xenius), i les poesies de J. Carner, Guerau de
Liost i J. M. Lopez-Pico, en clara oposicié al Modernisme i el Decadentisme,
en unes celebres oposicions (Romanticisme-Classicisme, anarquia-norma, ru-
ralia-ciutat, fons-forma) rebutjaven tot arravatament en l'obra literaria, pre-
ferint l'ordre, la mesura i ’equilibri, la civilitat o el classicisme.® En realitat
aquests poetes obriren un cami nou buscant una sintesi: aconseguir I’equilibri
entre forma i instint. Dit d’'una altra manera: que l'obsessi6 i el culte a la forma

3. Gazeta de Vich, nim. 7 (1914).

4. Ibidem.

5. Sintesi del capitol «La poesia noucentista», d’Enric Bou, dins M. DE RIQUER; A. COMAS; J. MOLAS,
Historia de la literatura catalana, vol. 9, Barcelona, Ed. Ariel, 1986.
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no degenerés en la deshumanitzacié.® Segons Castellet i Molas’ es tracta d’'un
corrent nou de poesia desrealitzada, preciosista i urbana. Xénius en una de
les glosses de I'any 1906 ve a dir que la natura ha de ser sotmesa a les lleis me-
tropolitanes, i el punt de partida son dos llibres: Els fruits saborosos de Josep
Carner (1906) i La muntanya d’ametistes de Guerau de Liost (1908). Aquest
ultim llibre porta com a proleg una mena de manifest on explica una faula: cal
sostreure la poesia del poder del Monstre, el nom veritable del qual és Caos. El
poeta, enfrontat amb el monstre a la mateixa muntanya, no sols resisti les seves
temptacions sin6é que acaba vencent-lo, el va baixar a ciutat, el tanca en una
biblioteca i fou sotmes a les més subtils experimentacions: tota comparanca
era com un punyal, tot epitet com una agulla. Aquest simil seria I’art arbitrari.
En una altra glossa, per exemple, parla del moén de les joguines, que sén un
mon refet i on I’essencial és l'artificialitat. Un art, doncs, refet, estilitzat, huma-
nitzat; en un mot: classic. I continua amb la proposta d’una ciutat idealitzada,
de veure la natura estilitzada sota la influéncia de la ciutat: «Es cosa desitjable
que en lart d’un pais la Ciutat i les Serres visquin en harmonids maridatge
[...] i si no les Serres propiament dites, almenys les segones ciutats, aquestes
simpatiques segones ciutats de la nostra terra en que a través de petits nuclis
d’escollits, la set d’espiritualitat és tan viva».?

En aquesta linia Aleix Catasus indica que «nuclis com Terrassa, Sabadell,
Vilanova, Mataré o Vic, es consideraven part essencial d’un projecte civilitza-
dor de Catalunya».’ T precisament remarca el paper fonamental de la Revista
de Vich (pero com hem dit en la segona etapa, de 1918-1919) i d’altres factors
que em permeto de resumir: el paper de Joan Pietx, editor de la Tipografia
Balmesiana, que introdui elements classics en moltes publicacions i compta
amb dibuixos noucentistes del pintor Jacint Costa (com en els llibres d’Eduard
Junyent i en la Revista de Vich); també, a nivell politic, 'entitat o associacio
Catalunya Vella, propera a la Lliga Regionalista; el Centre Excursionista de
Vic (promotor de la restauracié del Temple Roma), i els projectes i edifica-
cions de l’arquitecte J. M. Pericas. Xavier Tornafoch'® remarca detalladament
la promoci6 d’una biblioteca popular dins ’'ambicids projecte del programa de
Biblioteques de la Mancomunitat.

6. Lluis CALDERER, «Estudi introductori», dins Josep CARNER, El cor quiet, Barcelona, Edicions 62,
1984, p. 8.

7. Josep M. CASTELLET; Joaquim MoLAS, Poesia catalana del segle xx, Barcelona, Edicions 62, 1963,
p- 25.

8. Eugeni D’ORS, «La ciutat i les serres», dins Obra Catalana Completa, Barcelona, Ed. Selecta, 1950,
p. 327-328.

9. Aleix CATASUS, Josep Maria Pericas i Morros, arquitecte noucentista, Vic, Patronat d’Estudis Oso-
nencs, p. 255.

10. En el treball Revista de Vich: la publicacié del Noucentisme vigata (1917-1919) [en curs de publi-
caciol.
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Portada de to classic d’una edici6 del Glosari de 1908 (Tallers Grafics Montserrat).

Malgrat tot, com haviem vist, sobre aquest punt de promocio6 de la ciuta-
dania a Vic hi havia reticéncies. Aixi en la Gazeta de Vich Joan de Roca-Negra
es manifesta contrari a aquest plantejament: «Qui pogués deixarte per sempre
Gran Ciutat amb els teus trafechs [...] y lluny de tu, en I’alta serenor de les mun-
tanyes patries [...], Qui pogués viurehi ciutat ingrata, ben lluny de tu, dins una
vileta feinejadora».! T altra vegada comprovem com en la Revista de Vich les
coses havien canviat i es mostrava adhesio al Noucentisme. Joan Delclos, per
exemple, escrivia el segiient: «I, veus aqui: Serenitat, Equilibri i Ironia, ens son
mots carissims que voldriem per triomfar». I tanmateix es fa una gran lloanca
de 'TEC i de lortografia savia que honra la Seccié Filologica, aixi com a Prat
de la Riba en la seva mort: «La Nacionalitat Catalana [...] un veritable evange-

11. Gazeta de Vich, nim. 20 (1 desembre 1914).
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li, quals doctrines deurien llegir y propagar tots els catalans conscients i que
amb la creaci6 de tants organismes culturals dona el ressorgiment de la nova
Catalunya».?

2. La literatura postsimbolista del moment en la Revista de Vich

En la Revista de Vich es publicaren poemes i informacions de la literatura
de I’época, quan Junyent tenia 17 anys, com un article de J. Anglada sobre el
llibre de poemes La branca, de Maria Manent (ntim. 4, abril 1918), poemes del
mateix autor (num. 9, agost 1918), i la traduccié d’un fragment de La vigilia de
Santa Agnes (nam. 1, gener 1918). També un article sobre Clementina Arderiu
(nam. 6, juny de 1918), poemes de Lopez-Picd (num. 12, 1918), «Racons de ciu-
tat», de Tomas Garcés (nim. 17, abril 1919), un comentari sobre la prematura
mort de Joaquim Folguera (marc¢ de 1919) i un altre (nim. 14, 1919) sobre Les
planetes del verdum, de Josep Carner. Destaquem, per altra banda, I’article de
Mn. Josep Gros® titulat «Les noves escoles literaries», on fa una lloanca de
la poesia de Josep Carner dient entre altres coses que: «En Carner és avui el
poeta de més trascendéncia. [...] significa, dintre la nostra evolucié estética,
aquestes tres coses: la incorporacié a la nostra literatura de tots els drets de la
ironia; I'aristocratisacié de 'idioma; ’'adaptacio de la poesia als aspectes de la
vida quotidiana». Un altre fet important de la Revista de Vich és la convocato-
ria (nim. 3, marg 1918) del Primer Certamen Literari-Musical de la revista: el
jurat el formaven Lluis Nicolau d’Olwer, Felip Graugés i Jaume Bofill i Mates
(Guerau de Liost). Entre els premiats hi havia Josep Carner, Carles Riba, Ma-
ria Manent, Francesc Folguera, Ventura Gasol, Clementina Arderiu i Josep M.
Lopez-Pico. Com veiem, al costat dels autors arquetipics del Noucentisme hi
ha bona part dels poetes que, modificant els plantejaments programatics inici-
als, evolucionaren cap al Postsimbolisme en la segona decada del segle, que ja
havia fet veure Carner en 1914 amb el llibre La paraula en el vent en un viratge
cap al Romanticisme anglés. Es tracta d’autors que generacionalment estarien
al mateix grup que Eduard Junyent.

D’una manera general aquests autors tendeixen al lirisme o a les vivencies
intenses, i no tant a ’accié civilista ni a I’artificiositat de la realitat del classicis-
me, i col-laboraren en publicacions barcelonines com La Revista (1915-1936),
La Revista de Poesia (1925-1926), dirigida per Maria Manent, i Quaderns de
Poesia (1935-1936). Se cercava, més aviat, la intensitat d’expressio, la puresa
d’emocio. Per aixo, per exemple, prengué gran importancia el conreu de la

12. Revista de Vich, nim. 11 2 (gener i febrer 1918); i en la mort de Prat de la Riba (niim. 20, 1917).
13. Revista de Vich, niim. 16 (marc 1919).
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cancd: no és en va que Garcés titulés Cancons el seu llibre de 1920, que Cle-
mentina Arderiu posés a una bona colla de poemes el titol «canc¢é», i que Josep
M. de Sagarra el 1923 publiqués les Cangons de rem i de vela. Els temes de la
natura, com el pas del temps (I’alba, el capvespre, la tardor, hivern i primave-
ra), es manifestaven a través de la melangia, amb ressons evidents de la poesia
verlainiana d’observar la realitat a través del somni i la musicalitat, en conflu-
éncia amb els estats d’anim personals: la buidor, el desig, la felicitat o l'amor.
Maria Manent es referi al seu interés per ’esséncia de la poesia i la relacié amb
la bellesa.” Per a ell la poesia neix d’un impuls metaforic, de l'afinitat secreta
entre realitats llunyanes. Aconseguir formes expressives pures, aparellaments
impensats: la imatge no pot néixer d’'una comparacié sin6 d’acostar dues rea-
litats més o menys allunyades. Aquestes reflexions porten a la tendencia de la
«poesia pura», larecerca de la gran obra amb valor per ella mateixa i sense ele-
ments externs, en la linia de Mallarmé i Paul Valéry, que a casa nostra tindria a
veure amb obres de Carles Riba com Estances (1930) i Tres Suites (escrites en-
tre 1930 11935). Aquests plantejaments del Postsimbolisme, i del Noucentisme
anterior, sobretot en el conreu de la cancdé i la correspondeéncia entre realitat i
estat d’anim interior, aixi com 'ambigiiitat metaforica, creiem que tenen resso,
per I'época, en la poesia d’Eduard Junyent, com veurem en un altre apartat.

3. La produccio literaria de Junyent (els llibres manuscrits de poesia)

Com haviem dit, segons M. M. Miré® la produccié poetica d’Eduard Ju-
nyent comenca entre els anys 1915 i 1917, dels 14 als 16 anys, quan al Seminari
cursava retorica amb el doctor Josep Fonts, poeta i llatinista, i poetica amb el
doctor Felip Pitxot. Ramon Ordeig'® també tracta aquesta primera época de
Junyent. En aquests anys inicia ’'amistat amb Josep M. Gudiol a 'Escola Mu-
nicipal de Dibuix i, instat per ell, comenca a assistir a la tertalia que els ma-
tins dels diumenges es reunia al Museu Episcopal. Com explica Josep Gudiol:
«D’aquest ambient», amb el seu germa Pauli, en Ferran Buix0 i els germans
Josep M. i Antoni Gudiol van fundar la «Colla Gurb», una agrupacio juvenil
de sis anys de durada «dedicada a I'excursionisme, a la recerca d’excavacions
arqueologiques i al cultiu de la literatura, al folklore i a ’'esport».”” Des de 1919
Eduard Junyent va ser el coordinador d’un butlleti manuscrit i transcrivia els

14. En Revista de Poesia, I, num. 5-6 (9 novembre 1925), p. 251-252.

15. M. Mercé MIRO, «Aproximacio a I'obra poética d’Eduard Junyent», Ausa [Vic], vol. XIX, nim.
147 (2001), p. 495-504.

16. R. ORDEIG, «Eduard Junyent: infancia i joventut», Ausa [Vic], vol. XIX, nim. 147 (2001), p. 463-
487.

17. Josep GUDIOL, «Inicis d’una vocacié cientifica», Ausa, vol. VIII, num. 91-92 (1979), p. 369.
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textos de treballs que aconseguia arrencar als membres del grup, i molt sovint
suplia amb originals propis les demores i oblits dels altres i realitzava el tiratge
mitjancant una mateéria gomosa, antecedent folkloric dels meétodes actuals de
reproduccié mecanica. Participaren en la redaccio dels quadernets quasi tots
els associats: Xavier Tarrago, Marti i Eduard Subira, Lluis Genis, Albert Colle-
11, Josep Ylla-Catala, Pere Punti, Antoni Gudiol, Frederic Marti i Josep Gudiol.
Entre 1920 11922 sortiren diferents butlletins:

- Primavera: ramell de poesies d’Eduard Junyent. Es el segon quadern de la
Colla Gurb, datat a finals de maig de 1920. O sigui que juntament amb Po-
esies I seria el primer llibre de lautor. Conté vuit poemes amb temes que
desenvolupa en altres llibres, com el patriotic («Catalunya»), el religiés
(«La Purissima», «Corpus a pageés», «La reina de la pau», «’héroe») i la
natura («Mati de maig», «Hora d’auba», «La Foradada»).

- Les caramelles a pageés / Recull folkloric: procedents del Collsacabra, Sant
Bartomeu del Grau i les Guilleries.

— Festes del III aniversari del Centre Gurb: amb el poema «Crida» que trac-
ta de la tasca arqueologica, conferéncies al Temple Roma, exposicions i
concursos d’esport.

- Versos d’anar a la font, amb el lema «Natura».
- La llantia del rei moro: folklore.
- Les primitives civilisacions ausetanes, treball de Josep Gudiol i Ricart.

- «Quart aniversari de la fundaci6 de la Colla Gurb»: Crida, programa de les
festes, llista dels socis per ordre d’antiguitat.

- L’Agneta: folklore.

- Pastorets, d’E. Junyent.

De fet, en la segona época de la Revista de Vich, que hem comentat, de ben
segur que coneixia la publicacio, essent com era un jove inquiet per la literatura
i lart, i també devia escriure poesies com veurem en el volum Poesies I, on els
primers textos son de 1916, quan tenia 15 anys. En realitat, pero, tots els volums
son autografs i confegits per ell mateix com a llibres. Si no publica en la Revista
de Vich, segurament per la seva joventut, si que ho feu més tard en la Gazeta de
Vich, amb articles periodistics i poesies, entre 192011926, que recollim a través
de la bibliografia elaborada per Ignasia Font:'® num. 2282, «Lluna plena»; nim.

18. Ignasia FONT 1 ESCALE, «Noticia bio-bibliografica de Min. Eduard Junyent i Subira, prev.», Ausa,
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2611, «Passioneres»; num. 2260, «Vella vesprada»; 1924, «Crida Oficial de les
festes de Sant Miquel dels Sants»; nim. 2776, «La Crucifixio»; 1925, «A la ciutat
de Vich»; num. 3006, «Escollit com el cedre»; nim. 3026, «Hosanna».

A banda del quadernet Primavera hem de considerar que Junyent aplega
el gruix de la seva produccio poetica en tres volums amb lletra autografa, o en
pagines manuscrites i amb tapa dura confegits de manera artesanal: Poesies I,
Poesies II i Lesperit en flames:

— Poesies I. Amb il-lustracié noucentista de Jacint Costa a la contraportada,
que representa dues noies amb vestit classic i que porten una arpa i una
branca de llorer. El volum conté 593 pagines i 58 poemes. El primer esta
datat al 30 de maig de 1916 i I'Gltim, pel maig de 1920. Cal indicar que, com
el quadern Primavera, encara esta escrit amb la «i grega» prefabriana. Els
temes, com veurem, mantenen en la seva majoria el posit cultural de la
Renaixenca: llegendes historiques, la religio i els valors del camp catala.

— Poesies I1. També amb dibuix de Jacint Costa que representa dues noies
amb amfores. El volum conté 119 pagines i 95 poemes. El primer, «Llu-
na plena», datat al 25 de juny de 1920, i I'dltim, «Setembre riu», el 28 de
setembre de 1922. En conjunt és una obra de més maduresa literaria que
l’anterior, on hi predomina ja el tema de la naturalesa i els sentiments
humans. També ja esta dividit en nou parts: Urania, Fantasia de les estaci-
ons, Siluetes del temps, Versos d’anar a la font, Versos de l’església humil,
Flors de congesta, Rims de dolor i esperanca, Visions muntanyenques,
Evocacions i Versos per a infants.

— Lesperit en flames. Portada amb un gerro amb flors (J. Costa). Inclou 74
poemes, en 169 pagines, i és dels anys 1923 11924, Es tracta del llibre més
unitari i significatiu pel que fa a la musicalitat i la confluéncia entre natu-
ra i estats d’anim. Per aix0 sera el més utilitzat en I'analisi de temes i re-
cursos literaris de apartat seglient. També cal indicar que a continuacio6
donarem constancia d’una llibreta relligada que constitueix un primer es-
bés del llibre. Per altra banda, els 27 poemes que recull M. Merceé Mir6 en
la seva antologia (amb ’excepcid de les Cantates i del poema La crema de
la catedral de Vic) tots pertanyen a L'esperit en flames. El llibre esta dividit
en les segiients parts: Endreces, Esparses, Sonates de vent, Epigrames,
Llagrimes i Roses de Maig.

En aquest punt convé esmentar una llibreta relligada que, per la mida i el
color, podem anomenar Quadern beix. Consta de 26 poemes, del juny de 1923,

vol. VIII, num. 91-92 (1979), p. 424-460.
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Els volums que apleguen les poesies de Junyent, amb contraportades classicistes.

tots inclosos en L'esperit en flames en un estadi de redaccio previ, perque s’hi
observen algunes correccions i afegits. Tots aquests llibres i materials que hem
esmentat es troben en una capsa de ’Arxiu i Biblioteca Episcopal de Vic.”
També, pero, hi ha una carpeta gran®® que, a banda de les dues cantates i
el poema La crema de la catedral de Vic, que tractarem després en I'apartat de
«Poemes llargs posteriors», inclou una quarantena de «poemes solts i mecano-
grafiats», que per la datacio ordenada que porten estarien escrits entre 1922 i
1926. Alguns son de tema religios («La Immaculada», «A Pinfant Jests», «Sant
Ignasi», «El bon pastor», etc.). En tres casos son variacions de poemes d’altres
llibres, com «Cancd inicial de primavera», que aqui consta de 17 quartets (en
Poesies II i en I'edicié de M. M. Miré en tenia 8); «L’elogi de la pomera», amb
14 estrofes, quan en Lesperit en flames en tenia 4 amb el titol «Elogi», i el poe-
ma «El vi», que figura com a quarta part de «Poema de la fam» (en L'esperit en
flames es presentava sol com a «Canco6 del vi»). Sense cap mena de dubte els
més rellevants son «Espurnes», que en 11 pensaments (o estrofes) planteja com
I’'amor, els sospirs i abracades, es marceixen i no permeten un gaudi etern, i «El
clam de la Natura». Semblantment a «Jan, el pastor» son poemes extensos, ge-
nere bastant habitual en Junyent (com per exemple «Fantasia de les estacions»

19. ABEV, Col. Junyent. Capsa petita (ntim. 10): Personal i Colla Gurb. La catalogaci6 dels materials
d’Eduard Junyent és deguda a Ramon Ordeig.
20. ABEYV, Col. Junyent. Capsa grossa (num. 48): Personal / Poesies originals i mecanografiades.
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de Poesies II), que tracten sobre la naturalesa i 'amor, amb bones imatges i
profunditat de pensament.

«El clam de la Natura» es divideix en tres parts (El Pecat, La Lluita i Res-
sorgiment) i cada una en sis extensos poemes. Encara que no s’esmenta el nom
del personatge creiem que el poema té a veure amb «El comte Arnau» de Joan
Maragall. La natura, els roures, les estrelles, els boscos i el vent, amb els seus
udols, estan irats perque senten el pas d’un vianant foll de desig i de tota cosa
impura, que només cerca la tebior del bes i I'abracada. A ell tant li fa que se li
revolti la Natura: «quan un desig em mou res no em detura» (Maragall, per
exemple, diu del comte Arnau: «No hi ha res que el deturi / que corre com el
vent»). Les veus dels pecats li diuen que segueixi endavant amb l'orgull que
I’ha fet més gran que Déu: «seras el vent que arremolina / 'aspre combat del
temporal / seras la branca que s’inclina / al cop feixuc de la destral» (les veus
de la terra, en Maragall, li profereixen: «Seras roure, seras penya / seras mar
esvalotat / seras home sobre home / perque en tens la voluntat»). Ell reclama
que li deixin fer tot sol el cami. En aquest fragment de la 4a part del poema de
Junyent es referma el vitalisme maragallia, per al qual la terra i la sensualitat
de la vida viscuda amb plenitud ja és el cel:

[...]

Davant del meu cami res s’atura

perque tinc a mes mans tots els camins.

Faré i desfaré. Tinc la poténcia

i a’home fort li és aspre recular:

alla on vull arrelo ma creéncia

i al Déu que em plau li aixeco el meu altar.

Si el cel m’escup la terra m’acollia,

i al capdavall aquesta és el meu cel

car m’ha donat la flor de 'ambrosia
ilabresca daurada de la mel.

D’ella he rebut la meva sang i els llacos

que em cenyeixen al cos la llibertat,

ino podré cercar en altres bracos

el goig que m’és degut i desitjat?

Viure, glatir. Aqueixa és la grandesa.

Lesperit sap fruir el gaudiment.

Si una alegria passa ve I'encesa

d’un altre goig que pren comencament.

Davant del seu cami mai res s’atura,

sOc jo qui avenco sempre cami enlla;

que hi fa que se’m revolti la natura

si cap dels meus desigs pot saciar!

75



Pero en la nit, i amb el temporal, comenca a sentir la por i demana a Déu
poder tornar a la pau serena. El poema en efecte manté el to modernista de
Maragall (Visions i cants, 1900), el sobrehome que vol viure amb plenitud i que
s’identifica amb la natura i les veus de la terra. Amb tot, com hem vist Junyent
el fa retornar al bon cami, cosa que de fet també feu el poeta modernista en la
segona part del poema del comte Arnau (del llibre Enlla, 1906). Aquesta car-
peta gran també inclou una versié lliure de les Odes d’Horaci, molt extenses.
I una versio, igualment manuscrita, del Cantic dels Cantics, precedida de la
copia autografa del Cdntico Espiritual («Canciones entre el Almay el Esposo»)
de San Juan de la Cruz.

4. Analisi tematica i recursos literaris de Pobra d’Eduard Junyent

4.1. Influéncia de la poesia vuitcentista

Com haviem dit, en ladolescencia i la primera joventut els primers poemes
del volum Poesies I venen datats cadascun entre 1916 i 1917, quan tenia 15 anys
(tot i que el conjunt del llibre esta escrit entre 1916 1 1920). Serien uns moments
encara no imbuits del Noucentisme, quan es publicava la Gazeta de Vich, an-
teriors al viratge de la Revista de Vich en l'etapa de 1918-1919. Recordem que
el lema de la Gazeta Montanyesa i de la Gazeta de Vich, aixi com de La Veu
del Montserrat (1878-1902), era «Patria, Fe i Amor», en consonancia amb els
plantejaments de la Renaixenca. Una bona part d’aquestes poesies de Junyent
presenten una lloanca del mon rural i la benauranca de 'amor basat en la fami-
lia. Per exemple, el poema «La Masia», del 8 d’abril de 1917, comenca aixi: «Mi-
reu-la que alegroya s’aixeca alla en la prada»; i acaba dient «No es una vida trista
sind vida d’amor / la que en lo camp ne passen tots los bons terrassans». I en
«Captard al camp», en la posta de sol els segadors paren de treballar, les vaques
tornen a la masia i després de sopar diuen el rosari: «Que n’es de ros lo blat, ni
que fos lor /lo camperol diu al ser a sa llar /y en diuen lo rosari ab tot lo cor».

La fe religiosa també es fa palesa en poemes com: «Corpus a pages», «La
Creu de Jestus», «La fugida a Egipte», «Moises», «A la consagracid», i en textos
del maigiles flors dedicades a la Verge Maria. Per altra banda 'autor tracta de
llegendes historiques i populars: com els extensos «Llucia y Marcia», «En Gra-
ell d’Alpens», «L’héroe», o «El Coliseu de Roma» i «Victoria», on exposa com el
paganisme és vencut pel catolicisme. En general, doncs, son poemes narratius,
alguns de molta extensio i d’un lirisme atenuat. Hi ha un poema, «Catalunya»,
datat el 21 de febrer de 1919 (que també inclogué en Primavera sense modifi-
cacions), amb un elevat to patriotic. En 14 quartetes explica que la patria torna
a renéixer. Per exemple: «Lluitarem amb ardor / en lluyta agermanada / fins
treure la petjada / del malvat invasor». Més tard, en el volum L’esperit en fla-
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mes (1923) repren el tema en «No em dol...», «A un amic» i en «Oracié a Sant
Jordi» (de 24 decasil-labs) que comenca aixi: «Som els fills de la terra catalana
/ que aixequem les mans plenes de grillons». T invocant a sant Jordi que mati
el drac: «i esventarem la cendra a tots indrets / fins que no quedi rastre del seu
odi /iles presons se’ns hagin enrunat». En Poesies IT semblantment hi figuren
uns «Goigs a llaor del cavaller Sant Jordi patré de Catalunya» (p. 153-155).

4.2. Afinitats amb el Noucentisme

En la nota inicial a Poesies IT s’hi veu com Junyent té en compte el Noucen-
tisme, com dubta sobre si perdurara, i al final conclou que les poesies més tri-
ades sén les properes al nou-cents: «Aplego en aquest volum tota la produccid
de versos que va des de juliol de 1920 a octubre de 1922, sense més ordre que
el que cronologicament va dictar-los, ni tria de cap mena. En el conjunt s’hi
nota una gran lluita entre el vuitcentisme decadent i el noucentisme: lluita que
encara perdura sense un ple vesllum de triomf per aquest ultim, [...] Moltes
poesies del volum han sigut llorejades en alguns Jocs Florals de nostra terra.
Gosariem dir que son les més triades de I'aplega i les que porten més bellament
la influéncia del noucents». De fet Junyent confegi un quadern de poesies de
Carner, retallades i enganxades sobre paper, aixi com de Vint cangons de To-
mas Garcés, i del Breviari critic de M. de Montoliu.?

Com haviem dit els noucentistes proposaren una ciutat idealitzada (re-
ferint-se sobretot a Barcelona i Catalunya), fent prevaldre la forma sobre el
fons i rebutjant tant les forces ocultes de la ruralia modernista com el liderat-
ge ideologic renaixentista de I'encisadora pau del camp. Guerau de Liost, per
exemple, enalteix la ciutat de manera estilitzada i preciosista, com havia fet
en La muntanya d’ametistes (1908), amb imatges que fan veure com la cultura
i la llengua transformen la visio6 ruralista. En el poema «Portic» comenca aixi:
«Bella ciutat d’ivori, feta de marbre i or / tes cupules s’irisen en la blavor que
mor». Un altre aspecte destacable és la divisa del treball i 1a voluntat transfor-
madora de 'equilibri, Pordre i la serenitat. El mateix poema conclou que:

Ets tota laborada amb ordenat esment.
Et purifica el riure magnanim i cruent. [...]
I per damunt la frevola grandesa terrenal,

empunyaras la palma del seny, que és immortal.

Junyent, en «Meditacié Capvespral» (entre el grup de poemes mecanogra-
fiats), també comenca aixi: «Declina el sol de posta tardoral /i la muntanya lla

21. ABEV. Capsa petita (nium. 11): Personal / Retalls de premsa de diferents autors.
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com lametista». Josep Carner, en el poema «Una vila passat migdia» (Segon
llibre de sonets) destaca el blanc contentament i una natura refeta, arreglada i
ordenada per la transformacié humana (la rambla, les carreteres que cerquen
llur via enlluernades..) i acaba dient:

Com les matrones savies, ajornes el desfici:
les cases son en calma, ronseja cada ofici.
Tot fa la migdiada de la prosperitat.

En certa manera, en dos poemes de Lesperit en flames («Novembre» i «Elo-
gi») Junyent planteja el mateix: la lloanca de l'ordre, la claror mediterrania i
la serenor:

La Ciutat s’endormisca lentament
lassa de dur al bra¢ una jornada

d’un poc de sol poruc i un poc de vent.
Retroba en l'esperit la pau alada. |[...]

Amo els indrets humils de la ciutat

on el silenci em mena cada tarda

quan el ponent és un clavell morat

i els arbres fan una ombra de basarda.
Amo els indrets humils dels carrerons
amb un rengle de cases apinyades

que tenen clavellines als balcons

i un baume fresc de palla a les entrades.

De manera semblant, entre el parnassianisme i la reaccié simbolista, Car-
ner, en Els fruits Saborosos (1906), elabora uns quadres classicistes a 'entorn
dels arbres fruiters, i amb noms de la mitologia grega pero sense caure en les-
teticisme, ja que els temes son del present i reflecteixen la realitat de cada dia:
la infantesa, ’'amor, la maternitat, la vellesa melangiosa, etc. Junyent sembla
fer-se’n resso amb poesies com «Elogi de la taronja», «La pomera» i «El sol i
el cirerer».

Un altre aspecte de la literatura noucentista, artificiosa i refinada, és la iro-
nia. Els escriptors sotmeten el que idealitzen, per un joc intel-lectual, a un pro-
cés de burla caricaturitzant el mon burges que ells mateixos creaven: Josep
Carner va escriure que «un esperit sense ironia es llancara bruscament a la
bellesaila malmetra amb la seva admiracio».?? Maria Manent* esmenta que en

22. Josep CARNER, «Prolegy», dins Segon Llibre de Sonets, Barcelona, Joaquim Horta, 1907.
23. Maria MANENT, «Proleg», dins J. CARNER, Obres completes, Barcelona, Ed. Selecta, 1968, p. 24.
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Fragment de la part inicial de '’Auca d’en Pau Gali

Augques i Ventalls (1914) de Carner ’humorisme hi és molt freqiient, aixi com
en Bella terra, bella gent (1918), tot citant que en poemes com «El blanc capell
desmesurat» o «La dama sufocada» hi ha hiperboles tan encantadorament re-
buscades com les mateixes rimes i recursos de versificacio. També Guerau de
Liost publica el poemari Satires, com la «Del fantastic orador».

Eduard Junyent ja als 16 anys havia escrit una auca d’estil tradicional, amb
ninots de Josep M. Gudiol (Auca d’en Pau Gali), sense el component intel-lec-
tual dels autors noucentistes com Carner en L'auca de la coblejadora, i una al-
tra, Historia d’un famul nou que ha mogut molt enrenou, més simple i sense
color. Pero en els llibres ja participa d’aquesta cultura del divertiment o de la
recerca dels mots refinats en «De ’elogi d’un serm6» (L'esperit en flames):

;Qui diria I'elogi més excels

que un hom podra teixir sobre un sermé?
Hi ha qui lloara el predicador

o les paraules cobricels

de les idees fulgurants

com uns llampecs per uns instants.
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Pero jo,
més bé que les paraules i el sermd,
lloaria I'elegancia de diccid.

El seu interes pel mot precis es fa pales amb la copia de mots, com un dicci-
onari particular que veiem copiat de manera autografa en una llibreta de I’ar-
xiu.?* El joc de paraules s’accentua en el poema «Psiquis», del mateix recull:

Avui estava erotic

i selvatic.

En Divus, el despotic
catedratic,

ha aixafat mon topic
problematic;

i aquell vers gotic
tan emfatic

m’ha quedat exotic

i apatic.

Pero he quedat erotic
burocratic.

Aixicom en «A una clenxa», «Lloa d’una testa», i en els de la quarta part del
llibre, que porta per titol «Epigrames» (amb 21 poemes que com és pertinent
son breus i de contingut satiric). En destaquem, seguint el taranna ironic que
era propi d’Eduard Junyent, «De la filosofia»:

Per qué no fos la vida sempre dolca
i tingués un xiquet de salabro,

aixi com una serp entre la molsa,
filosofia treu el seu fibl6.

Un altre génere a tenir en compte és la composicié jocosa, que de fet és
abundant en la tradicié literaria de caracter eclesiastic enaltint el vi i la murri-
eria, des de I’epoca medieval fins al segle x1x. Junyent va escriure, per exem-
ple, «L’elogi del vi» i «Cancdé del vi» (L'esperit en flames) que com podem veure
introdueix, al final, el goig per la vida que expressa el llenguatge del cor, que
sera un punt de partida de les seves poesies de més qualitat:

24. ABEV. Capsa petita (nim. 13): Personal / Escrits autografs.
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4.3. Un autor genui del Postsimbolisme

La proclama del final del poema anterior, «visca ’'amor», ens pot induir a

Quan el vi ens omple de foc

i ens fa tornar vermells

com uns clavells

sobre d’un roc.

Quan el vi ens omple de llum
i ens fa tornar enardits

com el perfum

d’uns esperits.

Quan el vi ens omple de goig
i ens fa ballar de gaudiment
com un estoig

obert al vent.

Allavors cantem en el cami
perque arreu hi hagi claror,
que visqui el vi,

visca 'amor.

plantejar, en paraules de M. Merce Miro6,” que els interessos del poeta, la vida,

la natura, venen presidits per un gran vitalisme i goig per la vida. Es aixi que
dedica poemes al vent, la lluna i els estels, la pluja, la boira, el pas del temps o
les estacions de 'any. Aquest punt de partida es fa palés en «Cantem la vida a

tot moment» (L'esperit en flames):

Cantem la vida a tot moment,
la vida és llum i és esperanca

i és l'aureola resplendent

d’una jornada que s’atansa.

Cantem la vida, caminal

ple de perfum i llum de roses

que s’allarga fins al portal

a on les hores hi sén difoses.
Cantem la vida i el goig sagrat
que duu al damunt com una vesta:

25. Eduard Junyent / Poesia, Vic, Arxiu i Biblioteca Episcopal, 2002, p. 15.
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cantem la vida i el benaurat

que sap gaudir-la com una festa.
Cantem la vida, cantem la vida,
perque la vida porta a la mort;
cantem la vida, bella florida

de la nau blanca que entra en el port.

A través de la natura Junyent veu la vida, els estats d’anim, la joia i la malen-
conia, els delits amorosos, amb una integracid a la llum, als estels, a la florida
i als perfums de les flors. Per exemple en el poema segiient es veu com a I’hi-
vern, quan la joia és feble, es propicia la nova vida en la florida de 'ametller:

:Quina joia diu el gener
tan menuda i fredolica?
:Quina joia diu el gener
que tot l'aire en duu una mica?

En les ales de la neu
lametller ha tret florida:
en les ales de la neu

ha brollat la nova vida.

Oh! La llum de Pametller
regalima per les branques
Oh, la llum de 'ametller!

Oh, la joia del gener,

magna toia de flors blanques.

Seguint amb el binomi de la correspondencia entre la situacioé del cor i l’es-
perit amb la natura, podem observar com en la tardor els llavis no floreixen en
la primera estrofa d’«Elegia de tardor» (Poesies I1, p. 108):

Sento en el cor una rialla trista
que els llavis me l’aturen de florir;
Té una color trencada d’ametista
iun perfum de llessami.

En la primavera els cors s’ablaneixen, esclaten les roses, com també els
amors del clavell ences i la margarida. El poema XIX de l'apartat «Roses de
maig» (tot ell d’un elevat lirisme) de L'esperit en flames, incideix en aquest pan-
teisme floral:
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El cel pal-lid es vestia de cendra
i un nuvol en pluja s’esllanguia,
i, al raig, es tornava més tendra
una rosa sagnant que naixia.

La pluja ablania els camins

i feia més clares les coses

la verdor encenia els pins

i daurava 'esmalt de les roses.
Ablania la cera dels cors

i feia un xic dol¢a la vida

i posava, en un marge, els amors
del clavell enceés i la margarida.

Semblantment I'esperit, a «’ombra de la nit, com una rosa esbalaida» fuig a
l’estelada, pero torna al cor i neix la foguera del delit. Ho veiem en «Nocturn»
(Lesperit en flames):

Obro a la llum mon esperit
com el secret d’una ferida.

Es densa 'ombra de la nit

com una rosa esbalaida

sobre el jardi que s’ha adormit.

Mon esperit em fuig rebel
cap a l’atzur de lestel-lada:
en el silenci un sol estel
diu la can¢6 meravellada
pel seu cami dessota el cel.

Torna al meu cor mon esperit
i sento el goig de la nit bella.
Es densa 'ombra de la nit

i, sota el flam de cada estrella,
neix la foguera del delit.

Aquestes poesies, seguint amb els plantejaments del Postsimbolisme, ens
permeten comprovar com hi predominen la tendresa i la simplicitat, una ma-
nera de suggerir les coses més que dir-les. I sobretot una musicalitat emotiva
que és propia del génere poetic de la canco, volent transformar la realitat a
través del somni. N’és un exemple el poema «Cancd de captard» (Poesies I1):
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Tres estels al firmament,
tres estels en llunyania,
cada estel un pensament
per Pamor que floriria.

Per Pamor que florira

sota els verns de les margeres,
per Pamor que brollara

sota l'or de les garberes.

Per Pamor que fou absent,
bella amor inconeguda.
Cada amor porta el present
de l’estel que '’ha moguda.

Tres estels al firmament,
tres estels en llunyania;
cada estel un pensament
per Pamor que no vindria.

Abans haviem comentat com en la decada dels anys vint s’havia accentuat
també el plantejament de la «poesia pura» com a experiencia interior, que a
partir de l'evasio lirica de la «cancd» deriva cap a I’accentuacio de 'obra amb
valor per si mateixa, o el poema enigma, sense elements externs, com un joc
de metafores, en la linia de Riba o Valéry. Ja Maria Manent manifesta aquest
allunyament de la realitat, indicant que la metafora ambigua i extensa, o el
seguit d’imatges de dificil significat, esdevenien més suggeridores. Vegem un
seguit d’imatges afins i personificacions, que mostren aquestes perplexitats,
posant de costat fragments de poemes de Junyent i d’alguns autors de la seva
generacio:

- Joaquim Folguera, per exemple, en la «Canc¢6 de 'enyorament de tardor»,
introdueix paradoxes o antitesis com «Quan el dia mor lassat /i Natura el
transfigura, /i el sol fuig aturmentat / per la llum que es torna impura /
[...] per adar-se a’enyoranca / que és el goig del dol¢ turment». I Junyent,
en «La boira» (Poesies II) comencava aixi: «La boira arrossegant-se, dava-
lla dels cimals, / com glops d’una escumera, com fembra escabellada, / la
llum porta de I’auba, els somnis matinals, / damunt de la puresa del blanc
de la nevadan».
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- Clementina Arderiu, en «El meu cant» (2a estrofa) diu: «Es un parany,
una ferida. / Cada can¢6 / s’emporta un tany / de ma florida». De Junyent,
en «Nocturn» (L’esperit en flames): «Obro al llum mon esperit / com el
secret d’una ferida».

- En aquests tres versos, Tomas Garcés («Can¢6 d’amor primera») plante-
ja analogies sobre 'amor: «Ai amor primera, llimoner florit, / llavi roig i
fresc com una rialla! / Amb el teu perfum sospira la nit». Junyent, en «El
meu goig» (L’esperit en flames): «Tinc el goig com una rosa, / robi de sang
i de llum». I en «Canc6 inicial de primavera»: «Canta la llum pels sem-
brats i la prada / [...] Cada can¢6 una flama abrandada / voleiadissa d’or
sangonent».

- Maria Manent, en «Canconeta sentimental» (5a estrofa) va escriure: «Ara
mirava 'ametista / ara passava vora un pi. / Pero jo tinc ’anima trista, /
dins un perfum de llessami. / [...] suavitat de rosa clara, /i el llavi roig
com el robi». Junyent, en «La pineda lluminosa» (Poesies II): «La pineda
tenia el floriment / d’una claror subtil i vaporosa, / com un navol flotadis
i sangonent, / meravella gentil d’'una gran rosa». I en «Cercant 'amor»
(del mateix llibre) diu al cor que fugi del pit, també amb una enigmatica
imatge: «enlaira’t follament sense cap brida / en I'ideal que et brinda la
materia».

5. Poemes llargs posteriors

Eduard Junyent, en 1925, de manera puntual, després de l’etapa poética de
la seva trajectoria va escriure la cantata El Serafi dAusona. Poema mistic de la
vida de sant Miquel dels Sants (de 328 versos), amb musica de Josep Vinyeta. Es
va estrenar el 7 de febrer de 1926, amb I’Orfe6 Vigata, al teatre de la Joventut
Catolica. Sobre el tema de sant Miquel cal indicar que va ser autor de la Crida
Oficial de les Festes en els anys 1922,1924,192511926. I posteriorment, en 1936,
va escriure la cantata de La parabola de les deu verges (de 380 versos), amb
musica de Rafael Subirachs, que contrariament al que s’havia dit s’estrena el 9
d’abril de 1933.1 en 1936 compongué el poema llarg La crema de la catedral de
Vic (de 309 versos).

5.1. El Serafi d’Ausona

Si seguim el fil argumental a I'inici ens trobem en la primavera de la plana
de Vic, amb masies de «somris gentil». Els infants enceten els jocs i fan rams de
flors. En Miquel té els ulls elevats al cel i vol un ram de sofriments, llancant-se
sobre un arc florit i amb espines, i ofereix la sang a Jesus. Miquel va cada tarda
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El Serafi d’Ausona

Poema mistic de la vida de Sant Miquel dels Sants
LLETRA de MUSICA de
Mn. Eduard Junyent Mn. Josep Vinyeta

Programa de la representacio del Serafi dAusona (1926).

al'església de la Verge de la Guia i fa sermons que encisen els altres nens. Troba
el cami dels sofriments i decideix entrar en un convent pero no li volen perqué
és massa menut. Amb tot, s’acomiada dels altres perque Déu 'espera una hora
o altra, tot dient: «com la cérvola ferida / busca I’aigua de la vida». La busca per
«les fresques prades / on pasturen ses ramades», pero el seu cor defalleix i ma-
lalt, morint d’amor, vol confortar-se amb magranes, nards i flors boscanes. Un
Cor, que recita i que representa Jesus, s’adreca a 'anima d’ell: «Esposa meva,
coloma meva / [...] bella i saborosa m’és 'amor teva, / millor que el vi». Els an-
gels li diuen que es troba «sota 'ombra dels pomers». Li dona una besada i es
prepara el talem nupcial.

Lescena, que és la de I"dltima part, té molt a veure amb el Cantic dels Cantics,
atribuits a Salomo, un llibre reescrit i traduit per diversos autors mistics, des de
sant Joan de la Creu fins a Verdaguer. El poema de Junyent (semblantment a
La parabola de les deu verges) recull els diferents estadis del procés mistic: el
periode purificatiu, amb la ferida d’amor; el contemplatiu i de defalliment o la
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celestial embriaguesa, i 'unitiu (uni6é o matrimoni espiritual).?° I, també, en els
dos poemes hi ha un moviment itinerant de recerca amorosa. Per aixo té un
caracter efusiu i sensualista, com en la mistica franciscana i carmelitana. En
aquest cas I'element fementi seria ’anima de sant Miquel i Jesus, 'espos. Com
en el Cantic dels Cantics hi ha la intervencié d’un cor que recita. Junyent, com
Verdaguer, segueix la tradici6 cristiana de Pamor entre Crist i I’Anima, i no tant
laidea que simplement creu que es tracta de la trobada i el dialeg de dos amants
que aspiren a la mutua possessio.”” Hi ha versos que son quasi textuals, tant de
Junyent com de Verdaguer (per exemple en el poema «Enyoranca» d’Idillis i
cants mistics), com: «Triat entre deu mil, / és ton Amat gentil / el més candi i
més ros dels fills dels homes». Altres concordances amb el poema de Junyent
serien la cerca per les fresques prades on pasturen ses ramades (la Sulamita
dels Cantics és pastora de ramats), les flors, perfums com el de la mirra, i la
mel i el vi per indicar la dol¢or de 'amor. En la conclusio, a més, es refereix a
I’abracada dels amants «amb l'esquerra I’ha acotxada / sobre el pit, /i amb la
destra I’ha abracada / per donar-li la besada», que coincideix en bona part amb
el Cantic, «té el brag esquerre sota el meu cap / amb el bra¢ dret m’abraca».

5.2. La parabola de les deu verges

En la cantata, estructurada en dues parts, de bon primer el recitador pre-
senta la caseta del jardi on I’esposa frisosa espera I'espos, en el silenci que «el
vespre adormit encén les estrelles». L'esposa fa participar del seu goig a les deu
verges i els diu que li posin el vestit nupcial, amb cinyell d’or, randes de vel,
ramells de lliris i clavells, i que entonant bells cants de noces vagin a dormir.
Arriba I'espos, amb un seguici de jovencells cantors. Les cinc verges folles no
poden acompanyar I'esposa perque no tenen oli al gresol. El recitador els ho
retreu: «que en traureu de ser tan belles / si no us sabeu fer estimar». Les altres
cinc, amb I'esposa i ’espos, entren per 'ample portal i el tanquen per gaudir de
la festa nupcial.

Junyent en aquest text recrea un passatge de 'Evangeli de Sant Mateu, una
parabola que vol ensenyar com «hem d’estar preparats per a I'arribada del Fill
de 'Home».?® Resulta que hi havia deu fadrines que van sortir a rebre el nuvi.
Cinc d’elles, les més deixades, no tenien prou oli en el llantié que portaven i en
van demanar a les altres cinc, les previsores, que s’hi negaren. Mentre les dei-
xades n’anaven a comprar va arribar el nuvi i les qui estaven a punt entraren a
les noces i es tancaren les portes.

26. Angel CILVETI, Introduccion a la mistica espafiola, Madrid, Ed. Cétedra, 1974, p. 14-26.

27. Aixi ho diu Joan Ferrer en el proleg a 'edicié del Cantic dels Cantics en versio de Narcis Coma-
dira (Barcelona, Fragmenta Ed., 2013). Les citacions son d’aquesta versio.

28. Biblia, Barcelona, Fundacié Biblica Catalana / Ed. Alpha, 1968, p. 1854.
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< DIMENGE D€ RADES >

dia 9 d'abril de 1933

Escenificacié plastica literaria dels quadros de
MUNOZ PABON.

| EL DO DEDEU

I UNA ESPINA

11l BE PER MAL

IV UN CONTRATEMPS
Seguidament:

ESTREIN.A delaPardboladeles

Den Werges

filigrana plastica literaria i musical.

Lletra del Musica de
Dr. Eduard Junyent Rafel Subirachs

Solistes: €. Espona | J. Mufiox
Chor de donzelles 4  Chor de donzells
Acompanyament de piano i harmonium

Decorats exprofessos de 'escendgraf
Jacint Costa, Pvre.
Els chorals seran interpretats per

1’'Orfed Rodenc

Teafre: Cenfre Catolic
A DOS QUARTS DE SIS DE LA TARDA

Programa de la representacié de La parabola de les deu verges (1933).

El génere del poema llarg, encara que no tant com les epopeies, és bastant
freqiient en els segles x1xX i XX, en I’época del Romanticisme, el Simbolisme i
moviments literaris segiients. I també parafrasegen escenes bibliques, com en
Nabi de Josep Carner i els personatges de Jonas i la balena. Des de Wordswor-
th en L’abadia de Tintern, E. A. Poe amb EI corb o El poema del vell mariner, el
Verdaguer de Santa Eularia o Dos martirs de ma patria, Mallarmé amb Hero-
dies, Paul Valéry amb EI cementiri mari i Narcis, 'Elliot de La terra gastada,
Walt Withman, etc. Per a Junyent pot ser significatiu que, com haviem dit, en la
Revista de Vich (en 1918) es publiqués un fragment de La vigilia de Santa Agnés
de Keats, el poeta romantic angles, en traduccié de Maria Manent. De fet, no
té gaire a veure amb el poema de Junyent, encara que hi ha coincidencia en al-
guns detalls. Alex Susanna® explica I'argument i el significat d’aquesta obra de

29. En «John Keats o el vertigen de la creixenc¢a». Estudi Introductori a la versié de Maria Villan-
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Keats: resulta que la filla d’un ric bar6 ha sentit contar a les velles senyores que,
la vespra de Santa Agnes, «les joves verges / podien experimentar visions deli-
toses, /irebre I'adoracio tendra dels seus enamorats / devers ’hora de mel de
mitjanit, /a condicio que observessin el cerimonial propici». Keats fa coincidir
la vespra de Santa Agnés amb una gran festa a casa del bard, on tot de preten-
dents assetgen infructuosament la seva filla que balla, del tot absent, a I’espera
de «I’hora santificada». Mentrestant, «a través dels ermots» arriba el jove Por-
phyro «amb el cor ardent per la noia»; ’amaga a ’habitaci6 tot esperant ’hora
en que ella es lliuri a les seves visions per despertar-la. Li declara el seu amor
i fugen. El fet més decisiu del poema és la transformaci6 del somni en realitat.

5.3. La crema de la catedral de Vic

El 21 de juliol de 1936 fou cremada la catedral de Vic, i part del Museu Epis-
copal. Es un dels fets que es produiren en el marc de la revolucié social de
signe anarcosindicalista i les actuacions dels Comités Antifeixistes, a més de
grups radicals que vingueren de Barcelona, en els moments de la insurreccid
militar del general Franco. Eduard Junyent en va ser testimoni presencial i en
aquest context compongué el poema La crema de la catedral de Vic, abans de
marxar cap a Franca i exiliar-se a Roma. Entre els seus documents personals
de la Biblioteca Episcopal es conserva aquest poema, que va restar també ine-
dit.*® A Vic es van succeir altres fets de violencia com la crema d’altres esglésies
i destruccio de campanes, persecucio de propietaris, de gent de la dreta catala-
nista i, sobretot, de capellans.®

L’autor inicia el poema (de 309 versos lliures) amb una crida a la gent de
les cases, fent una dramatica interpel-lacio exclamativa que repetira més d’una
vegada: «Esbataneu les finestres; / obriu balcons i persianes». A continuacié fa
present I’esglai que comporta: «fet una faria galopa el terror», com un «Dardell
que s’endinsa / i esventra intimitats pudibundes». En una comparanca esgar-
rifosa, arriscada i punyent diu: «Ciutat. Donzella nubil, sorpresa / [...] Pres-
sents que seras violada» i «Mans barbres forfollen la sina». Segueix fent-se
preguntes i esmenta quines forces mouen els agressors, amb unes imatges de
gran forca: «la ira... I'odi satanic... la follia... la venjanca... 'impuls repugnant...
el saqueig i el pillatge... un instint salvatge... la voracitat...». Entre els fets i ac-
cions veiem: «esfondren altars i retaules amb gemecs d’ultratomba... les san-
tes imatges per terra... s’esberlen frontons i columnes... tusten les portes de la

gémez de La vigilia de Santa Agnés (Barcelona, Llibres del Mall, 1984, p. 18).

30. El publica M. Mercé Miré en Eduard Junyent / Poesia, op. cit., p. 111-120.

31. Vegeu Josep CASANOVAS, Quan les campanes van emmudir, Vic 1936-1939, Vic, Patronat d’Estudis
Osonencs, 1993. 1 també el llibre de memories de Candi ESPONA, Entre el roig i el blau, Barcelona, Publi-
cacions de ’Abadia de Montserrat, 2002.
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El doctor Junyent en les voltes de la catedral cremada.

Seu... entren enfortegats en una massa densa que crida i gesticula... amb un
terrabastall com un volca que eructa... serpeja el foc en rossecs lluminosos...
s’acompanyen de les veus potents i inharmoniques de l'orgue... bruels eixorda-
dors i xiscles que estremeixen...». El cloquer del bisbe Oliba emmudeix: «Nou
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centuries d’alcar-te com un guaita / de dar el crit d’alerta / quan veies pertur-
badala pau de tot un poble». Ara el poeta, en primera persona (a partir del vers
193), es perd en la tenebra, captiu en si mateix: «rodolo a ’'abisme d’un pou
insondable /[...] és la vida que em fuig», i s’adreca a Déu (a partir del vers 222)
a qui veu sol i abandonat de tots. Li demana que sigui al seu costat i no el troba
dient: «Déu meu, on sou?».

Podem conceptuar el poema com una elegia heroica en la lamentacié de
fets tan dolorosos. També, per la seva grandesa, i per tractar-se d’'un poema
dramatic i liric, té ressons de la tragedia grega en la qual, de manera declama-
toria, es narraven catastrofes espantoses per aconseguir la purificacié. I també
el despullament moral de grans personatges de les obres de Shakespeare, i el
punt de partida dels Cants Espirituals en la recerca de reclamar la presencia
de Déu. El poeta, des d’una subjectivitat i emotivitat absolutes, es val d’un llen-
guatge sonor i expressiu per transmetre la narracié del cataclisme, amb crues
al-literacions sonores.

Per altra banda hi ha algunes analogies entre aquest poema i les imatges de
destrucci6 amb fortes al-literacions sonores de 'enfonsament de IAtlantida de
Verdaguer. Aixi el poeta de Folgueroles havia escrit, per exemple: «s’aterra i
I’enderroc en ales de les furies» [...], «arreu arreu, com arbres los punys arra-
bassant» [...], «xisclets d’esgarrifanca, renecs, ais, cridadissa» [...] «s’escruixen
les muntanyes» [...] «Tot cabdellant arbredes, penyals del cim rodolen, / rost
avall feixes cruixen i faigs esbocinats». I en Verdaguer el clam demanant la
preséncia de Déu es resol amb la destrucci6 del continent. Pero, com és obvi,
la metrica i les realitats geografiques sén ben diferents. En tot cas, potser és
el moment de dir que Junyent excelli també en la critica literaria i artistica,
com podem comprovar en la seva dedicaci6 a Verdaguer. Ho constatem en un
ampli estudi de 1945,*2 on dona compte dels estimuls i diferents manuscrits
de la redaccié de l’epopeia de Verdaguer: el poema «Colom»; el manuscrit de
«L’Espanya naixent», presentada sense exit als Jocs Florals de 1868, i com es
constitui la versié definitiva (premiada el 1877). 1, sobretot, en la primera edi-
cio critica de Pobra, a carrec del mateix Junyent i de Marti de Riquer, publica-
da per 'Ajuntament de Barcelona en 1946.

En la literatura catalana, en ’época de la guerra, s’intenta crear un nou ti-
pus de poesia més directa, amb ruptures formals, que s’adequava a aquells fets
convulsos de desordre, i també algunes solemnes elegies o planys sobre l’es-
troncament d’aquell pais culte que s’anava construint. Entre els autors de la
generacié del 36, nascuts en la segona década del segle, podem citar Agusti

32. Vegeu Eduard JUNYENT, Estudis d’historia i art (segles ix-xx), amb proleg i edicié de Ramon Or-
deig, Vic, Patronat d’Estudis Osonencs, 2001. L'estudi s’havia publicat el 1945 en la revista Mediterraneo
[Valéncia], ITT, nam. 9-11).
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Bartra, Marius Torres, Pere Quart, Joan Teixidor, Bartomeu Rossello-Porcel,
Espriu, etc. Joaquim Molas® indica que en la decada dels trenta «uns quants
escriptors, sensibles als fets historics [...] havien iniciat, sense tenir-ne mas-
sa consciencia, una literatura nova que no assoli de formar un veritable estat
d’opinié i que, tot seguit, naufraga pels esdeveniments». Aixi Joan Oliver —en
poesia Pere Quart-, després d’haver sotmes a critica les actituds burgeses i
postsimbolistes, havia fet els primers tempteigs seriosos d’una literatura rea-
lista i historica. Amb «I’Oda a Barcelona» (1936), un dels poemes més reeixits
de I’época, constitueix la ruptura més clara que s’hi produi. El desplegament
del poema és tot nou: vers lliure, més o menys sincopat, i técniques narratives
d’expressio directa. Vegem-ne un fragment que, per la formai el tema, té a veu-
re amb el poema de Junyent, encara que sense tanta emotivitat ni imatgeries
tan dramatiques:

Milers de finestres i cors
t’esguarden com bulls i et regires.

La nit s’atansa

Els coixins esventrats de la memoria,
la flama del teu somni,

la sang nova del crim,

la infamia morta, el clam i la barreja!

Barcelona!

Barcelona, ferida i eixalada.
Repiquen les campanes soterrades,
volen les creus,

ocells d’incert auguri.

Joan Teixidor, amb part de la seva obra creada abans de la guerra, uns deu
anys després, en el llibre EI cami dels dies (1948), evoca els morts de la guerra
en el poema «Diada dels morts en un any de guerra», i fa perdurar la desolacié
(com seria el cas d’Agusti Bartra), rebutjant que «els poetes que la van viure es
lliurin a jocs literaris trivials»,** com veiem en un fragment d’«Aquell indret»:

Tot era trist i arid, estranyament callat
a lavida, calcigat per 'unglot

d’un monstre que fibla la terra

tan ampla, arrasant els brots tendres,

33. Joaquim MOLAS, La literatura de postguerra, Barcelona, Rafael Dalmau Ed., 1966, p. 20.
34. Joan FUSTER, Literatura catalana contemporania, Barcelona, Ed. Curial, 1971, p. 342.
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deixant pertot una enorme taca vermella
iun tuf d’incendi.

Aquell indret era un indret felic...

I Marius Torres, en «La ciutat llunyana», de 1939, impressionant per la so-
lemnitat reflexiva en forma de sonet, apunta el desastre pero amb una espe-
ranca de futur:

Ara que el bra¢ potent de les furies aterra

la ciutat d’ideals que voliem bastir,

entre runes de somnis colgats, més prop de terra.
Patria, guarda’ns: -la terra no sabra mai mentir.

Cal afegir, per altra banda, que l'any 1937, durant la guerra, aparegué un
recull d’Escriptors de la Revolucié (amb noms no coneguts), i un any després
una antologia de Poesia de Guerra, que recollia poemes d’escriptors com Pere
Quart, Bartra, A. Esclasans i d’altres.*® Tot plegat ens fa veure com ha estat d’in-
oportuna la desconeixenca de tants anys del poema d’Eduard Junyent.

Per acabar, hem esmentat abans que el poeta demanava al cloquer per qué
ara emmudia, en una imatge tipicament verdagueriana que ens recorda la ma-
jestatica imatge dels campanars sobre les ruines, del cant «Els dos campanars»
de Canigé. De fet, Junyent, en Poesies I (el 1919) i també en Primavera, ja havia
tractat el simbol del cloquer com a reclam per a la revolta contra els invasors
en el poema «Catalunya»: «Quan I'alterés cloquer / Ab roncas batallades / De-
xondi valls y prades / al so d’hymne guerrer [...]». Semblantment en «L’església
en flames» (poema de dues pagines, també de Poesies I), que sense saber-ho
seria com una premonicié de La crema de la catedral, descriu un fet semblant,
amb imatges com: «arcs y voltes s’esberlen i cauen / [...] Tot cruix y tot crema
y tot és rohentor».

35.J. M. CASTELLET; J. MOLAS, op. cit., p. 112.
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