RAMON ORDEIG
PERE TIO
IMMA OLLICH
MIQUEL MIRAMBELL
MARC SUREDA

EDUARD JUNYENT I SUBIRA
(VIC, 1901-1978)

Pa
111

TemPLE RoMA « Vic
PATRONAT D'EsTUDIS OSONENCS




EDUARD JUNYENT, MUSEOLEG

MARC SUREDA I JUBANY, conservador
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A Gabriel Alcalde Gurt, museoleg (1958-2019)

Una de les dimensions que va fer més conegut Eduard Junyent tant a Vic
com arreu de Catalunya i d’Europa en la llarga durada fou la seva condicié de
conservador del Museu Episcopal de Vic (d’ara endavant, MEV), un carrec que
llavors equivalia al de director de 'equipament i que ell ostenta durant gairebé
mig segle. Altres contribucions d’aquest volum hi han hagut de fer, per forca,
referéncies ni que sigui indirectes, perque des d’aquesta mateixa plataforma,
que d’altra banda comportava naturalment I'exercici de la recerca cientifica en
el camp de la historia de I’art i de 'arqueologia, Junyent exerci els seus altres
carrecs i impulsa maltiples activitats culturals. Aci mirarem de centrar-nos en
les contribucions nuclears de Junyent a la museologia en general i a la museo-
grafia del MEV en particular, bo i tenint en compte la seva col-laboracié, també
de llarga durada, amb Josep Gudiol Ricart.

Introduccié: una museologia empirica

A T’hora de parlar del Junyent museoleg és necessaria una observacié pre-
liminar. En el seu arc vital (1901-1978) i, particularment, durant el seu periode
de formaci6 académica i de primer exercici professional, la museologia com
a disciplina es trobava en una situacio poc professionalitzada, amb una forta
inércia de la idea de museu com a magatzem d’obres en clau esteticista i, fins
i tot, elitista. Aix0 no vol dir que no existis una certa reflexio critica sobre els
museus, les seves col-leccions i la manera de presentar-les en la tradicié intel-
lectual d’Occident; pero els criteris de conservacié d’obres d’art, potser amb
I’excepci6 de la restauracié arquitectonica, encara no s’havien desenvolupat
gaire a nivell conceptual i, pel que fa al discurs, quedava encara un llarg cami
fins a I'eclosi6 de la nova museologia a la década de 1960. A més, gairebé res
d’aixo no s’estudiava de manera reglada: ’assignatura de museologia no s’im-
partiria a la universitat espanyola fins a la década de 1980.! A inicis del segle xX,

1. ZUBIAUR 2004: 61-69.
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doncs, 'aprenentatge del que avui anomenem museologia era eminentment de
caire empiric. Per exemple, Joaquim Folch i Torres (1886-1963), contemporani
de Junyent i figura cabdal de 1a museologia catalana, ja va poder estudiar con-
tinguts d’historia de l’art als naixents Estudis Universitaris Catalans (1905),
pero els coneixements en materia de museus els adquiri fonamentalment gra-
cies a un viatge becat per la Junta para Ampliacion de Estudios e Investigacio-
nes Cientificas del Ministeri d’Instrucci6é Publica i Belles Arts, que I'any 1913
li permetria visitar museus i institucions afins a Lio, Paris, Colonia, Bruges,
Budapest, Brussel-les, Londres, Viena, Nuremberg i Berlin. Tres anys després
esdevenia director de la seccié medieval del Museu de Barcelona i més tard,
el 1920, director general.? Si per una banda la seva formacio6 havia estat d’altis-
sim nivell (el maxim possible en aquell temps i circumstancies), alhora s’havia
tractat d’'una formacié no reglada i molt poc teoritzada, a manera de grand
tour; de fet, Folch i Torres seria destituit el 1926 amb I’excusa que no posseia
cap titol de llicenciatura.?

L’aproximaci6 de Junyent a la disciplina fou per una via especifica, la dels
eclesiastics, on si bé la museologia com a tal era igualment embrionaria la fa-
miliaritat amb els aspectes artistics i arqueologics tenia una tradicié propia. En
efecte, en aquest ambit abans que en d’altres s’instauraren estudis d’arqueolo-
gia cristiana, per raons tant doctrinals com de necessitat de coneixement i de
gestio del que avui anomenem patrimoni cultural. Aixo vol dir que a partir d’'un
cert moment, diferent segons les diocesis, els seminaristes rebien una formacio
en historia de l’art gairebé inedita en la universitat civil.* A Vic, per exemple,
Mn. Josep Gudiol, antecessor de Junyent al capdavant del MEV, impartia 1li-
cons d’aquesta mena als alumnes de darrer curs de teologia als mateixos locals
del museu des del 1898, quan el bisbe Morgades li confia la catedra d’arqueo-
logia cristiana del Seminari. Pero tampoc aix6 no era una formacié especifica
en museologia. El mateix Gudiol n’aprengué els primers rudiments igualment
gracies a una mena de grand tour, en aquesta ocasié a Roma entre els mesos
d’abril i juliol de 1894.° En aquest context Junyent obtingué els seus primers
coneixements d’historia de l’art i arqueologia, que aprofundi amb nombroses
visites al museu i amb la col-laboracié assidua en projectes de Gudiol, com ara
les excavacions en jaciments de la comarca, que culminaren amb l'organitzacio
de la Sala d’Arqueologia Ausetana del MEV (1920). Més tard, Junyent hi afegi
el més alt nivell académic que 'Església catolica atorgava en aquesta materia,

2. El viatge obeia, pel que sembla, a un interés de la Mancomunitat (del mateix Prat de la Riba, o de
Puig i Cadafalch) amb l'objectiu de planificar la gestié de les escoles d’art i 1a futura politica de museus
de Catalunya. FONTBONA 2000, p. 6-8.

3. PAGES 2005: 28.

4. BARRAL 2014: 39-40, amb bibliografia.

5. SUREDA 2014.
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en formar part de la primera promocié del Pontificio Instituto di Archeologia
Cristiana, a Roma (1926), i en llegir-hi la primera tesi doctoral defensada en
la historia d’aquesta institucié (1930).° Pero tot i que degué visitar amb pro-
funditat les col-leccions artistiques romanes durant els seus estudis, entre les
matéeries que cursa al PIAC tampoc no hi havia cap assignatura dedicada a la
museologia.” Tot aix0 serveix per valorar adequadament el que ens proposem
d’explicar a continuacio.

La reforma de 1934: grans horitzons

Els brillants estudis de Junyent a Roma li auguraven una prometedora
carrera investigadora i docent, perd com és sabut la mort inesperada de Mn.
Segimon Cunill el 1930, qui havia de ser el successor de Mn. Josep Gudiol al
capdavant del MEV, canvia els seus plans i li feu acceptar la successio del seu
antic mestre, ja molt malalt. Gudiol moria el 10 d’abril de 1931 i immediata-
ment Junyent assumia el carrec de conservador.? Les tasques propies d’aques-
ta posicio incloien la redaccio i lectura de la memoria anual del conservador a
les sessions de la Junta del Museu, cosa que Junyent feu tot seguint 'esquema
establert pel seu antecessor.’ Pero la seva gestio també comporta, des de I’inici,
algunes novetats. Una d’elles fou la implicacié decidida de Josep Gudiol Ricart
(1904-1985), nebot de Mn. Gudiol i amic de joventut de Junyent, designat tre-
sorer de la Junta el mateix abril de 1931. Gudiol ja havia fet els primers viatges
als Estats Units, on havia comencat a emmirallar-se en iniciatives punteres
en l'estudi de la historia de I’art que s’hi duien a terme. Fou probablement en
virtut d’aquests contactes que acompanya la milionaria i col-leccionista d’art
novaiorquesa Ada W. S. Moore en una visita que aquesta feu a Catalunya; el
resultat va ser un substancids donatiu de 50.000 pessetes a favor del MEV
verificat el mateix any 1931,'° sens dubte un excel-lent inici per al tandem Ju-
nyent-Gudiol. Amb aquesta quantitat s’envestiren al llarg dels anys seglients
dos projectes de gran importancia: 'adquisicié de pintura mural i la reinstal-
lacié de les col-leccions.

6. GUDIOL RICART 1979: 375; BARRAL 1985: 96; ORDEIG 2001.

7. Almenys no hi ha apunts relacionables amb la matéria entre els seus documents de I'época d’es-
tudis al PIAC: ABEV, col. Junyent, caixes 50-53.

8. Un resum recent de la trajectoria vital i cientifica de Junyent, amb bibliografia, a SUREDA 2018.

9. YLLA-CATALA 2000: 13.

10. GupIOL COROMINAS 1997: 47; I'ingrés es consigna a MEV, Llibreta de Comptes, p. 126. Una breu
biografia d’A. W. S. Moore (1858-1955), amb esment de les seves importants donacions a altres museus
nord-americans, s’ofereix a I’Archives Directory for the History of Collecting in America, que manté al
dia The Frick Collection: <http://research.frick.org/directoryweb/browserecord.php?-action=brow-
se&-recid=7944> (consulta: 27 juliol 2019).
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Pel que fa al primer aspecte, es tracta de la compra dels primers conjunts
importants de pintura mural romanica del MEV. Es ben conegut i estudiat el
procés de cosificacié d’aquest tipus de pintura a Catalunya, desfermat per I’avi-
desa dels marxants d’art, que constitui una fita historica per a la museologia i
el patrimoni del pais. Detona el 1919-1920 amb I'arrencament i la venda de les
pintures de Mur als Estats Units, fet que motiva una campanya de compra per
part de la Junta de Museus a fi de concentrar a Barcelona les pintures en perill;
el 1924 ja s’inaugurava al Museu de la Ciutadella 'exposicié permanent dels
deu conjunts pirinencs més celebres i dos anys després se’n publicava el cata-
leg."! La pintura mural que hi havia al MEV abans de I’arribada de Junyent es
potdir que era anecdotica;? ell i Gudiol, que sens dubte estaven al cas d’aquests
moviments, en obtenir la governanca del MEV decidiren no quedar-se enrere i
formar una col-leccié d’aquesta mena. Aixi, el 1932 ja es documenta I'ingrés del
conjunt de Santa Anna de Mont-ral (MEV 8980-8982) i, més tard, als comptes
extraordinaris del MEV de 1933-1934 relacionats amb la despesa del donatiu
Moore, s’hi consigna la compra per 12.000 pessetes de les pintures de I’absis
de la capella de Santa Caterina de la catedral de la Seu d’Urgell (31 de gener
de 1933, MEV 9031) i, tot seguit, despeses menors per als arrencaments de les
pintures del Brull (11 d’octubre de 1934; finalment MEV 9699) i de Sescorts
(3 de novembre de 1934, MEV 9701).* A banda de la pintura del Sant Sopar,
procedent del bisbat d’Urgell, els altres conjunts tenien l'origen en esglésies
de la didcesi de Vic.* Es normal, no només per tractar-se de ’ambit natural
immediat d’accié del MEV i per les possibles facilitats d’adquisicié i gestié que
aixo degué comportar, sind perque els conjunts més importants del Pirineu ja
havien estat arrencats, venuts i, molts d’ells, instal-lats a Barcelona. Cal tenir
en compte que el fenomen havia esclatat durant la darrera década de vida i de
govern de Mn. Gudiol, qui no va voler o poder optar decididament per aquesta
mena de compres. Incorporar-se al procés a inicis de la década de 1930 com-
portava, logicament, certes limitacions.

Sabem que les pintures urgellenques, arrencades entre 19311 1933 per Ar-
turo Cividini, un dels pioners a Catalunya de la técnica de I'strappo, es van

11. BORONAT 1999: 617-634; més recentment, entre d’altres, PAGES 2005: 9-29, i VERDAGUER 2009,
amb noves precisions i bibliografia.

12. L'inic ingrés anterior que pot assegurar-se documentalment correspon al petit fragment (27 x
40 c¢m) procedent de Casserres, de vers el 1200, arribat al MEV entre 1898 i 1900 (MEV 3358).

13. MEV, Llibreta de Comptes, p. 134-135.

14. També en provenen els fragments citats de Casserres i de Mont-ral, aixi com el conjunt d’Osor-
mort (MEV 9700, enregistrat al mateix temps que Sescorts i el Brull) i el de Sant Cristofol de la Cas-
tanya (MEV 17145), arrencat molt més tard, el 1987, i dipositat al MEV el 1990. Dels petits fragments,
igualment d’origen diocesa, de Santa Eugenia de Berga (MEV 10725-10727) i de Sant Vicen¢ de Malla
(MEV 10770) no en consta la data d’ingrés.
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comprar amb la intermediaci6 de antiquari Josep Bardolet.’ No consta quins
van ser els viaranys d’ingrés concrets de les altres pintures murals; Cividini
va poder tenir-hi alguna intervencio, almenys en la instal-lacio, car en aquells
mateixos anys tingué el taller instal-lat en locals adjacents al MEV i per aixo als
comptes s’enregistren algunes despeses importants al seu favor en concepte
de restauracions i almenys una de I'any 1935 relacionada explicitament amb
pintures murals.! Pero la figura clau d’aquests moviments ja degué ser el jove
Josep Gudiol, que va poder aprendre la técnica del mateix Cividini a red6s del
MEV; segons la seva filla Eulalia per aquelles mateixes dates ja s’havia exer-
citat amb l'arrencament d’uns fragments de pintura mural de Casserres i ha-
via rebut 'encarrec d’arrencar les de Santa Coloma d’Andorra per al museu
de Barcelona. Pocs anys després, la técnica li seria atil per salvar les celebres
restes del conjunt de Sixena; després de la guerra, els arrencaments esdevin-
drien de fet una de les especialitats del taller familiar. Es segur, en tot cas, que
ja intervingué en els arrencaments de Sescorts entre 193311936.”

L'opcid pels conjunts importants de pintura mural representava un canvi en
la politica d’adquisicions del MEV i, d’altra banda, duia a ’extrem un problema
que, a larribada de Junyent, ja era molt evident: la manca d’espai suficient per
a una correcta exhibici6 de les obres. Les col-leccions ocupaven les mateixes
quinze sales des de feia quaranta anys, malgrat que durant aquest periode ha-
vien crescut a un ritme exponencial. En efecte, després de la inauguraci6 de
1891, I"inica reforma amb ampliacié substancial de la superficie expositiva i
reordenacio de les obres d’art havia tingut lloc el 1894, amb la incorporacio
al circuit del sobreclaustre de les estances a I'angle nord-oest del segon pis
del Palau Episcopal (fig. 1), quan Mn. Gudiol era encara, formalment, un au-
xiliar del conservador titular, Antoni d’Espona.’® Junyent tingué consciéncia
d’aquesta necessitat des de primera hora: en un article publicat al setmanari
Mirador Iestiu de 1931, dedicat al nou i flamant conservador del MEV, Miquel
Llor ja hi diu que:

15. VERDAGUER 2009: 19-20.

16. MEV, Llibreta de Comptes: 1931, 3.700 ptes., «A Arturo Cividini per la temporada de restauracié
al Museu», p. 127; 1932, 3.900 ptes., «Factura restaurador Arturo Cividini (2 mesos i mig)», p. 130; 1933-
1934, 3.050 ptes., «Factura del restaurador A. Cividini», p. 135; 1935, 2.000 ptes., «Factura de Cividini de
trasllat pintures murals», p. 141. La instal-lacié del seu taller per un temps a les golfes de I’actual Bibli-
oteca Episcopal ens la confirma Miquel S. Gros (comunicaci6 personal, 2 de setembre de 2019). Quant
a Sescorts, vegeu Pages, 2013: 88-89.

17. Gudiol Corominas, 1997: 32. Sobre Gudiol i Sixena, vegeu en darrer lloc Cafiameras, 2017. Pel
que fa a la seva intervencio a Sescorts, a més del que se cita a la nota anterior ens remetem a I'informe
de David Gali (SPAL-DIBA), en curs de redacci6 a la data de lliurament d’aquest text.

18. Només s’hi havia afegit, el 1920, la sala d’arqueologia ausetana, instal-laci6 en qué ja participa el
jove Junyent. Bracons, 1983: 174-175. Quant al paper de Gudiol en aquesta época, Sureda, 2017: 104-110.
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Instal.lacié al sobreclaustre Instal.lacié al sobreclaustre
de la catedral I'any 1891 de la catedral I'any 1892

Instal.lacié al sobreclaustre de la catedral i
al Palau Episcopal cls anys 1894/1895-1933

Instal.lacié al sobreclaustre dc |a catedral i
al Palau Episcopal I'any 1934

Fig. 1. Evoluci6 de les sales del MEV al sobreclaustre de la catedral, 1891-1934
(projecte museologic del MEV, 1995).



Mn. Junyent es refia de poder reunir amb temps prou capital per a realitzar el
seu projecte de bastir un edifici de maxima cabuda i dignitat, per guardar-hi
les meravelles del nostre art romanic i gotic que l'esfor¢ dels fundadors ha pre-
servat del perill de destruccié que els amenacava. El futur edifici permetra que
la bellesa de les obres contingudes alli pugui esser contemplada amb tota la
seva esplendor [...]. I ningi més indicat per dur a terme una obra tan magnifica
com Mn. Eduard Junyent, pel seu talent, el seu bagatge cientific i pel seu amor
al’artia Catalunya.”

Com havia de ser aquest nou edifici que Junyent volia construir el 19312
Entre els seus papers no es conserva cap projecte d’aquesta mena propiament
dit, pero si uns interessants indicis que daten de poc més tard. La tardor de
1932 la Generalitat preguntava als museus del pais quines necessitats tenien
amb l'objectiu de concebre un Pla General d’Organitzacié d’Arxius, Bibliote-
ques, Museus, Patrimoni Historic i Artistic i Excavacions. La resposta de Ju-
nyent, datada el gener de 1933, comenca explicant que la principal necessitat
del MEV és la de crear un edifici adient que «li llevi ’'aspecte actual de magat-
zem d’antiguetats per a convertir-se en el verdader sentit expositiu de Mu-
seu». Descartades diverses opcions, com la d’aixecar un museu de nova planta
als afores de la ciutat o la d’aprofitar els espais de I'antic hospital de Vic, el
conservador conclou que:

El millor plan viable és ampliar degudament el local actual del Museu, partint
de la base d’aprofitar les quatre grans sales del sobreclaustre de la Catedral,
de les quals avui sols se nocupen dues, i posar-les en comunicacié amb un
nou edifici que deuria bastir-se en un terreny situat a llevant del claustre, ac-
tualment potestatiu d’adquisicié [...]. Ledifici nou que caldria bastir no hauria
d’ésser molt gran [...]. Hauria d’ésser una construccid de tres pisos d’alcada
fins a atényer la del sobreclaustre, aixecada a llevant d’aquest, amb facana pro-
pia de cara a migdia en la que el Museu tindria ’entrada tinica, independent de
les construccions del palau episcopal.

En el mateix informe Junyent xifra el cost total de 'operacié: unes 270.000
pessetes.? Per desgracia el text no s'acompanya de planols, tot i que Eulalia
Gudiol afirma que s’encarrega el projecte de nova instal-lacié al seu pare, de

19. LLOR 1931.

20. Repartides aixi: 20.000 ptes. per comprar el solar, 150.000 per a la construccid, 100.000 per a la
instal-laci6 de les obres i construccio de les vitrines. ABEV, col. Junyent, caixa 58 II, informe de respos-
ta al Conseller de Cultura, 18 de gener de 1933. La petici6 prévia de la Ponéncia d’Arxius, Biblioteques i
Belles Arts du data del 18 d’octubre de 1932. El temps de I'interval és el que degué emprar Junyent per
obtenir el pressupost.
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qui, a més, hauria sortit la idea.? Sigui com sigui, el fragment citat permet
constatar que el nou edifici hauria dotat el museu d’una facana radicalment
diferent, accessible per la rambla del Bisbat; també podem sospitar que hauria
hostatjat els conjunts de pintura mural, si és que volien instal-lar-se a alcada
completa, tot i que no sabem exactament com Junyent i Gudiol es planteja-
ren aquest problema (o si ho van fer) a ’hora d’adquirir-los. Pero I'informe de
Junyent, aprofitant que la pregunta de la Generalitat no posava limits als seus
desiderata, no s’aturava pas en ledifici ni en la museografia. Ja era tota una
declaracié d’intencions incloure-hi una estimacié del cost anual de funciona-
ment per valor de 50.000 pessetes, justificada a partir del desplegament de les
funcions que considerava propies d’un museu:

Tingui’s en compte que a més cal atendre les adquisicions d’objectes, la forma-
ci6 de biblioteca [...] i també la publicacié de memories i monografies. Que cal
pensar aiximateix que el Museu sigui un fogar intel-lectual a la comarca on hi
ha possibilitats de formar una escola d’investigadors amb disciplina cientifica:
iigualment que amb 'ampliaci6 de local que comportara ’anexio dels arxius,
caldra comptar almenys amb la manutencié d’un arxiver.

I encara més: Junyent proposava quina havia de ser la posiciéo del MEV en
el sistema de museus de Catalunya, a partir de la consideracié de la seva iden-
titat (és a dir, allo que en els moderns plans estratégics s’anomena «visié» i
«missio»):

Pero no n’hi ha prou de procurar una instal-lacié dignament muntada. Cal pen-
sar que la fesomia propia del Museu de Vich té un caire especial sota el qual
se li han d’obrir les possibilitats d’augment. El sentit principal imposat pels
fundadors i seguit amb gran tenacitat i energia per Mn. Gudiol és que el Museu
de Vich aplegui, com més completes millor, les séries d’objectes pertanyents al
culte que illustrin la historia de la liturgia catalana en les seves bones epoques
migevals. De manera que no resulti merament una pinacoteca o una galeria
artistica, sind un conjunt de totes aquelles manifestacions d’art creades pel
servei del temple que prestin als estudiosos un camp intens de materials per
la investigacié arqueologica. Per aixo caldria obtenir una franca intel-ligencia
amb la direccio6 superior que s’estableixi referent als Museus de Catalunya, la
qual permetés destinar al de Vich els objectes dispersos no tant aproposit per
altres Museus i que en canvi entren de ple al complement harmonic de les se-
ves col-leccions. Aiximateix podria traspassar-se a la Junta del Museu de Vich
les facultats que les lleis determinin per a recollir i seleccionar les peces que
encara avui hi han escampades en molts temples, almenys en I’area geografica
que esta lligada amb els moments productius o de principal procedéncia dels

21. GUDIOL COROMINAS 1997: 47.
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objectes que avui 'integren. Per aquest motiu creiem que el Museu de Vich
deuria formar part de la Junta superior de Museus de Catalunya que s’esta-
bleixi [...].

L’informe continua amb altres notes interessants, com la possibilitat de
gestio des del MEV d’altres museus-seccio a Sant Joan de les Abadesses i a
Manresa, o d’aplegar als seus locals els arxius parroquials del bisbat que es
trobessin en condicions precaries. El missatge fonamental, tanmateix, és ine-
quivoc: Junyent, solidament fonamentat no només en la col-leccié siné en la
colossal tasca cientifica de Mn. Gudiol, reivindicava el MEV com a museu na-
cional d’art litargic medieval. Era una posicié avancada al seu context i al seu
temps, que fins podriem qualificar de visionaria: a més de superar llargament
la vella idea del museu-magatzem en favor d’'una comprensié més moderna,
que abastava des de la salvaguarda del patrimoni material i documental fins a
la funcié formativa i investigadora, Eduard Junyent contextualitzava la neces-
saria ampliacié del MEV en el marc d’un sistema nacional de museus, un punt
de vista que no podria repetir-se fins fa relativament poc temps, a partir de la
restauracio de la Generalitat democratica.

Tanmateix, quan escrivia aquestes linies el gener de 1933, Junyent ja devia
suposar que si aquest projecte tenia alguna possibilitat de fructificar no seria
pas a curt termini. De manera que el mateix any ja comenca a gastar el que
restava de la donacié Moore en una reforma possibilista de les sales. La nova
instal-lacid, inaugurada any 1934 i descrita en la memoria d’aquell exercici,?
consistia essencialment a separar les obres per tipologies i després per crono-
logies, de tal manera que la pintura sobre taula s’exhibis als murs de les qua-
tre galeries del sobreclaustre (pintura romanica, de «transicio», del segle x1v i
dels segles xv i Xv1 respectivament), al mig de les quals quedaven instal-lades
vitrines amb indumentaria, i que I'escultura, ’'arqueologia, el vidre, I'orfebreria
i el metall, aixi com les millors peces de teixit, comptessin amb sales propies.
La millora expositiva fou substancial, comparada amb l’estat anterior (fig. 2a
i 2b). Un dels seus senyals d’identitat era 'exhibicié dels frontals romanics no
arran de terra, com al Museu d’Art de Catalunya de Montjuic inaugurat aquell
mateix any, sind elevats com si fossin quadres. A més, les reubicacions perme-
teren 'exposicié d’almenys el més important fragment de pintura mural aca-
bat d’adquirir: el Sant Sopar de la Seu d’Urgell, ja descrit ala memoria de 1933,
escenograficament disposat en un mur semicircular construit al capdavall de
la sala d’art romanic.

En aquell mateix document Junyent havia fet explicits els eixos conceptu-
als de la reforma. Es tractava d’establir un relat tipologic, cronologic i estilistic,

22. JUNYENT 1935: 3-7.
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Fig. 2. Obres romaniques en les instal-lacions: a) de 1894; b) de 1934.
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del qual fins llavors el museu mancava, fonamentat en la recerca cientifica i
que a més redundés en I'aprofundiment de la identitat tematica del MEV, en
consonancia amb I'informe per a la Generalitat que citavem abans:

La distribuci6 de peces i seccions, precedida d’un estudi madur, ha estat feta
des del punt de mira de donar tot el relleu necessari als conjunts de documen-
tacio liturgica i artistica que son les caracteristiques preeminents del Museu,
els quals han pogut ordenar-se per agrupacions seriades tenint-hi en compte
Pordre cronologic de produccié i les afinitats d’escola i de taller entorn de les
obres que permeten senyalar una firma o un nucli central, segons les més mo-
dernes investigacions.?

En resum, la reforma de 1934 no només va ser un moviment important de
millora, vinculat a Paugment del fons del museu i a la constitucié d’una col-
leccié rellevant de pintura mural, i de retruc a Pafermament de la persona-
litat del MEV com a equipament museistic en el marc nacional. El seu merit
més rellevant, que condensa tots els altres, és el d’haver comportat la primera
reflexio conscient i explicita sobre el MEV i les seves col-leccions en termes
propiament museologics, tot i que, de moment, amb una concrecié museogra-
fica limitada. Aixo0 darrer no es desenvoluparia fins anys més tard, després del
paréntesi traumatic de la Guerra Civil.

Interludi: el projecte de 1937, 0 una «museologia de guerra»

En efecte, tot just dos anys després l'esclat del conflicte armat no només
atura lactivitat del MEV, sin6 que posa en perill la seva mateixa existéncia. El
21 de juliol de 1936, pocs dies després del fracas del cop d’estat a Barcelona, els
comiteés van assaltar i cremar la catedral, aixi com part de '’Arxiu Episcopal.
Aquella mateixa nit Junyent aconsegui tancar el museu per protegir-lo i dies
més tard Josep Gudiol, que ana actuant com a director efectiu de la instituci6
en la mesura que li ho permeteren les circumstancies, aconsegui que els mili-
cians no hi calessin foc.?* Junyent s’amaga a Vic mateix fins que el marc de 1937
va poder fugir a Roma, on reprengué les classes al PTAC. Des d’alli, persones
de confianga I’'anaren informant del que succeia a Vic, i aixi s’ana assabentant
de com el mateix 1937 algunes de les peces més importants foren endutes a
l’exposicié d’art catala al Jeu de Paume de Paris (després al Chiteau de Mai-
sons-Laffite) i de com a partir de finals de 1938 la resta del fons s’embalava en

23. JUNYENT 1934: 5.
24. ORDEIG 2006: 480-482 (que recull el testimoni del mateix Junyent); GUDIOL COROMINAS 1997:
56.
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una quarantena de caixes, que es desaren als soterranis de la catedral per sal-
var-les dels bombardeigs franquistes i que finalment s’enviaren a Darnius, des
d’on es preveia fer-les arribar a Ginebra.”

Si bé Junyent no va poder actuar sobre el terreny, per les cartes que envia
a alguns dels seus contactes vigatans durant la guerra, publicades per Ramon
Ordeig,* sabem que aconsegui mantenir una ascendencia sobre els treballs de
caracter museologic que es duien a terme a la ciutat. El projecte de traslladar
tot el museu als locals de 'Hospital, una idea que ja hem vist que desplaia Ju-
nyent el 1933, es reactiva durant la guerra; el desplacament hauria comportat,
de ben segur, I’'expropiacio efectiva del fons, a banda dels perills inherents a la
manipulacié dels béns, i a més hauria exposat I’edifici del Palau Episcopal a al-
tres usos, com el de nou hospital, que n’haurien alterat 'estructura. Per aixo el
conservador i el seu amic Josep Gudiol feren mans i manigues perque 'Hospi-
tal fos descartat com a nova seu del museu, i en canvi es decidis de traslladar-lo
al Palau Episcopal. A més d’evitar I'alienacié del fons, Poperacié tenia com a
objectiu reparar els desperfectes que havia patit I'edifici durant el saqueig i
I'incendi de 1936 de tal manera que no es modifiqués la seva estructura essen-
cial i aixi, potser, pogués recuperar els usos residencials després de la guerra.
El pla va sortir bé i a inicis de 1937 'Ajuntament encarrega els planols del nou
Palau-Museu d’Arqueologia a 'arquitecte municipal Manuel Gausa; Junyent
va poder intervenir en el seu disseny i fins i tot procura que la proteccio i la
restauracio immediates s’estenguessin a la catedral cremada, etiquetada com a
nova seccio d’art barroc, intent que no va prosperar. Sabem que quan Junyent
va fugir de Vic el marc de 1937 Gausa ja tenia a punt almenys un esborrany del
projecte.”

En realitat, no es pot pas dir que el treball que Gausa signa I'agost de 1937,
una copia del qual es conserva entre els papers de Junyent,? fos fruit d'una
reflexio museologica comparable a la de 1934 ni, encara menys, d’un estudi
museografic propiament dit. A desgrat del preciosisme de la seva coberta nou-
centista (fig. 3) i del nou i flamant accés als claustres que es preveia habilitar
a través del mur est del pati del palau, el projecte consistia en una sumaria
adaptacio de les sales de la planta noble de I'edifici com a espais expositius i de

25. MEV, Llibreta de Comptes: 142; Museo 1949: 8-9; el testimoni del mateix Gudiol és transcrit a
CANAMERAS 2013: 208.

26. ORDEIG 2006.

27. Lorquestracio del pla i la intervencié de Junyent les explica ell mateix en una carta de juny de
1937: ORDEIG 2006: 488 i 501. Una narracio paral-lela del projecte de Gausa i de la correspondéncia que
mantingué amb Jeroni Martorell, amb reproduccié dels planols i perspectives que I'arquitecte vigata li
enviava, perd sense esmentar Junyent, pot llegir-se a GAUSA 2017: 59-65. Es significatiu tanmateix que
Junyent conservés en els seus arxius personals, com veurem, una copia de la memoria del projecte.

28. ABEV, col. Junyent, caixa 58 II.

150



T i

u;ﬂ?‘ i 7

Fig. 3. Coberta del projecte per al Palau-Museu d’Arqueologia de Vic. Manuel Gausa, 1937.

biblioteca, fet que requeria, en primer lloc, la reparacié dels desperfectes cau-
sats pel saqueig dels milicians, que pujava a 50.511,83 pessetes. No es donava
a les sales cap us ni caracter concrets, ni es determinava quines obres s’hi ex-
posarien ni amb quin ordre; i aix0 deliberadament, car al mateix subtitol de la
portada ja s’hi diu que es tracta del pressupost parcial de les obres de reforma
«amb independencia del pla museistic que més tard pugui estudiar-se». Aixo
concorda amb el que Junyent afirma en una carta adrecada a Mn. Josep Morell
el 25 de juny de 1937: «Sé que els plans aprovats comportaven la restauracié del
Palau conservant el caracter dels salons i sales principals i sense abolir les de-
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pendéncies menors necessaries no a un Museu, sind a un Palau».?’ La iniciati-
va, doncs, no mereixeria pas ser estudiada des del punt de vista del seu interés
museistic si no fos que, ates el seu context i els seus veritables proposits, pot
qualificar-se d’auténtica «museologia de guerra».

El projecte de 1941-1942: el MEV a la Panissa

El febrer de 1939 la Guerra Civil acabava a Vic amb I’entrada de les tropes
insurrectes. Junyent hi torna l’estiu del mateix any, tot i que continua ense-
nyant a Roma fins al 1941. Al MEV eren necessaries dues tasques primordi-
als: la primera, tornar a reunir el fons, que malgrat el desmantellament s’havia
conservat, per sort, integre;* la segona, avaluar I'estat de les sales del museu
després dels bombardeigs que precediren I'entrada dels franquistes. Algunes
de les estances havien quedat sense sostre i amb perills estructurals; a la sala
de romanic s’havien conservat miraculosament intactes les pintures murals
de la Seu d’Urgell, que per les seves caracteristiques i dimensions no s’havien
pogut retirar abans dels atacs aeris (fig. 4a i 4b). Es van dur a terme tan rapi-
dament com fou possible les obres imprescindibles i, d’aquesta manera, lany
1941 el MEV ja va poder tornar a obrir les portes al public, tot presentant una
seleccio de les obres més importants.

Pero Junyent no es conformava amb la pendria de la situacio; al contrari,
veié en els desastres de la guerra una oportunitat extraordinaria per obtenir,
finalment, un nou edifici per al MEV. El febrer del mateix any 1941 Junyent
escrivia, de Roma estant i logicament en castella, una memoria adrecada al
president de la Junta de govern del MEV (és a dir, al bisbe Perelld) que, tal com
diu el mateix titol, tenia com a objectiu «solucionar el problema del edificio del
museo».*! El document comenca glossant breument la historia de la institucio,
descriu el gran creixement dels seus fons gracies a la tasca colossal de Mn. Gu-
diol i posa en evidencia la inadequaci6 cada cop més flagrant dels seus locals,
on les obres «se acumularon de una manera confusa, sin distincion de valores
ni de secciones», «apretujadas, muchas veces colocadas las unas encima de las

29. ORDEIG 2006: 488.

30. Ho afirma el mateix Junyent: ORDEIG 2006: 482. Tanmateix, per a algunes poques obres amb
ntmero de registre del MEV (com per exemple I'arquimesa MEV 823 o els capcals de llit MEV 2203-
2204, 2207 0 3971) es recull la tradicié que van ser «cremades el 1936». Si aix0 és cert, i no havien estat
objecte de baixa preévia i per tant van cremar en altres llocs, potser és que aquests objectes decoraven
el Palau en el moment de l'incendi.

31. ABEYV, col. Junyent, caixa 58 II, Memoria presentada a la Junta del Museo Episcopal relativa a
solucionar el problema del edificio del Museo con fecha de febrero de 1941. Les citacions en castella dels
paragrafs segiients procedeixen d’aquesta memoria, si no s’indica altrament.
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Fig. 4. El MEV després dels bombardeigs franquistes del febrer de 1939: a) sala de la Santa Fag;
b) sala d’art romanic amb les pintures murals de la Seu d’Urgell al fons.

otras», de manera que el conjunt, més que un museu, semblava «un almacén
de trastos antiguos que por su posicion y por su mal acceso desde el exterior,
parecia instalado en un conjunto de buhardillas desiguales entre si». Aquesta
situacio, que segons Junyent ja havia fet que el MEV fos «citado como ejemplo
abominado en mas de un comentario de Museologia», s’Thavia mirat de corregir
amb la reinstal-laci6 de 1934, pero en el fons aixo no havia sin6 demostrat que
per a una correcta exposicio de les obres era necessari el triple de superficie.
Els inconvenients associats a la guerra, finalment, exigien una solucié defini-
tiva:
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[...] el hecho de la desorganizacion total del Museo, perpetrado durante la épo-
ca del dominio rojo, junto con la consiguiente desarticulacion de sus varias
secciones, considerado, ademads, con el hecho de la disminucién habida en los
ya exiguos locales anteriormente ocupados, teniendo cuenta de los dafos sen-
sibles sufridos en varias de sus salas, han impuesto en la actualidad y en su
cruda realidad un programa de reinstalacion, que va intimamente unido con
la solucién del tipo que hay que dar a una exposicién permanente en caracter
y funcién de Museo.*

Teoricament i idealment, per dur-ho a terme calia un local que pogués cus-
todiar els fons i presentar-los de manera decorosa i ordenada; que preveiés
lincrement de les col-leccions i, finalment, que comptés amb «locales acceso-
rios necesarios para restauracion, depdsitos de reservas, salas de consultay de
conferencias, respondiendo a las actividades vivas de su mision», tot reprenent
els plantejaments de 1933 que depassaven l'antiga idea de museu-magatzem.
Fer tot aix0 a les sales del sobreclaustre passaria per dues solucions que, de
fet, Junyent ja havia contemplat en els darrers deu anys i que ara desestimava:
la primera, construir un nou edifici a la zona est del claustre (tal com s’havia
suggerit a la Generalitat el 1933), era massa laboriosa i cara perque implicava
la compra i enderroc de diferents immobles, i a més I'edifici resultant segura-
ment no seria suficient; i la segona, 'ocupacié de més espais del Palau Epis-
copal (fet plantejat al pseudoprojecte de 1937), el 1941 ja era impossible en
haver recuperat ’edifici la seva funcioé de residencia episcopal. D’altra banda,
la construccié d’un edifici de nova planta en aquelles circumstancies era per a
Junyent una «empresa utdpica, absolutamente fuera de nuestros alcances por
los gastos inmensos que requiere». Calia doncs pensar en 'adaptacié d’una al-
tra construccié ja existent, amb la condici6 que ja fos propietat del bisbat, que
reunis les maximes condicions d’entre les expressades més amunt i que fos
facil d’adaptar amb una minima despesa.

Totes aquestes condicions «se reunen sélo de un modo admirable, y casi,
podria decirse hecho exprofeso, en el edificio del que fué hasta ahora Colegio
de San José». Junyent ho afirma «profundamente compenetrado de lo que es
nuestro Museo y de lo que es la Museologia». No només argumenta ’'adequacio
dels espais a les funcions expressades (d’exposicid, pero també de restauracio,

32. Aquest text es repeteix punt per punt a 'opuscle Museo 1949, editat en ocasi6 de la inauguracio6
de les noves instal-lacions del MEV. Destinat a ser difés publicament i a obtenir fons de ’Estat i d’altres
organismes per a les futures obres, la seva redacci6 s’ajusta a la retorica imperant, tot maximitzant
els desastres comesos pels «rojos» i passant per alt les causes dels darrers desperfectes. Val la pena
contrastar-ho amb Pesment més escarit i objectiu que Junyent inclogué en un «advertiment» escrit a la
Llibreta de Comptes del MEV per justificar I’hiatus 1935-1941: «Durant la Guerra el museu fou desmun-
tat a 'objecte de protegir-lo dels atacs aeris i amagatzemat a les dependéncies de sota el claustre de la
Seu». MEV, Llibreta de Comptes: 142.
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documentacid, magatzem i activitats culturals), sin6 també, segons I'esperit de
la memoria de 1933, llur capacitat de donar compliment a la finalitat ultima de
la institucio:

[..] responder a la misién del Museo. Este no es una exposicién de objetos
fuera de uso, ni un cementerio de piezas muertas, sind un archivo viviente de
documentos histéricos y una muestra permanente de valores artisticos que
interesan a la civilizacion y a la cultura general, que en el caso concreto nues-
tro, por el caracter del Museo, cimientan una tradicion religiosa que la Iglesia
consagrd y que conserva para su prueba.

Es ben clar que la memoria de Junyent, amb un raonament molt ben estruc-
turat (d’allo general a allo particular i d’allo ideal a allo possible), tenia des de
la primera linia 'objectiu d’obtenir el Col-legi de Sant Josep per traslladar-hi
el MEV, una idea que se li degué acudir a la seva tornada a Vic o potser abans
i tot. El col-legi, popularment anomenat «la Panissa», era un edifici de planta i
tres pisos al voltant d’un pati quadrat, construit en diferents etapes entre 1865
11926 per servir de residencia i centre de formaci6 de seminaristes. El projecte
de nou seminari diocesa promogut de bona hora pel bisbe Joan Perell6 anun-
ciava que la Panissa, en aquell moment buida a causa dels estralls de la guerra i
al’espera d’obres de rehabilitacid, no tornaria a tenir els mateixos usos.** Occa-
sio calvata. La intuicié de Junyent va ser encertada, perque el bisbe li concedi
ledifici sense dificultat.

De seguida es comenca a redactar un projecte destinat a concretar i pres-
supostar les accions necessaries per al trasllat de les col-leccions a la nova seu,
a fi de demanar financament extraordinari a 'Estat.>* La memoria explicativa,
signada a 10 de marc¢ de 1942 per Junyent i —de nou— per l'arquitecte muni-
cipal, Manuel Gausa, es limitava a Padequacié del primer pis de l'edifici per
exhibir-hi les col-leccions medievals i situar-hi els serveis basics del museu,
bo i explicant que es tractava de la primera fase d’un projecte més ampli. La
seva argumentacio, com veurem, reprenia continguts dels documents de 1933 i
1941, pero fent-los més explicits com correspon a un projecte executiu.

El planol que acompanya la memoria (fig. 5), per comencar, explica millor
que cap redactat com es projectava distribuir les col-leccions en els nous espais
de manera que oferissin un relat coherent, concebut com el desplegament op-

33. ORDEIG 1997: 95; la darrera fase constructiva de l'edifici, consistent a afegir-hi una facana neo-
romanica, havia estat projectada pel mateix Manuel Gausa: ORDEIG 2002: 6.

34. ABEV, col. Junyent, caixa 58 II [Projecte d’adequacié del primer pis de la Panissa per a la ins-
tal-lacié permanent de les col-leccions medievals del MEV], marc de 1942. A partir d’ara les citacions en
castella dels paragrafs segiients procediran de la memoria explicativa d’aquest projecte, si no s’indica
altrament.
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Fig. 5. Planol del projecte de 1942 d’instal-lacio de les col-leccions medievals del MEV al primer
pis de la Panissa.

tim del que s’havia assajat el 1934. Des del vestibul del museu, situat a angle
nord-oest de I'edifici, un accés ornamentat amb el portal de Malla s’obria a les
sales de pintura i escultura romanica, instal-lades a I’ala nord. Es planejaven
espais semicirculars per a la instal-lacié del Davallament d’Erill i, tot seguit,
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de les pintures murals de la Seu d’Urgell, el Brull, Osormort i Sescorts, aquests
darrers en bateria, orientats al nord contra les finestres del pati central. Tota
’ala est quedava destinada, per la banda del pati, a I’escultura medieval i als
retaules de pedra, i per la banda de la baixada de ’Eraime, a la col-leccio textil.
La resta de les ales sud i oest, continuant el circuit en sentit horari (indicat al
planol amb una fletxa continua), eren per a la pintura gotica, repartida en onze
sales.®® El despatx del director, el taller de restauracio i un habitatge ocupaven
el darrere dels absis romanics, al llarg de la facana del carrer de Sant Miquel
Arcangel.

En termes generals, la distribucio de les obres en les quatre ales de l'edifici
s’assembla forca a la que tenien al sobreclaustre de la catedral després de la
reforma de 1934. Una diferencia substancial consistia a assignar tota I'ala est
a 'escultura, mentre que la primera on s’accedia (la del nord) continuava de-
dicada a la pintura romanica, ara expandida amb els nous conjunts de pintura
mural (i amb les novetats que veurem tot seguit), i les dues darreres (sud i oest)
a la pintura gotica, molt més ben distribuida per cronologia i escoles; a més, a
I’espai suplementari per llevant (situat, més o menys, alli on al sobreclaustre hi
ha les sales de I'actual Caria Fumada) s’hi exposava separadament la col-lecci6
de teixit, abans barrejada amb la pintura medieval. Potser la similitud entre
lestructura de la Panissa i la del sobreclaustre —quatre ales al voltant d’un pati
central— havia estat, precisament, un dels factors que havien fet atractiu el
nou edifici als ulls de Junyent. Pero, al mateix temps, la configuraci6 de l'edi-
fici implicava una altra novetat, aquest cop d’ordre conceptual: si al museu del
sobreclaustre el visitant hi accedia a través de les sales d’arqueologia i d’arts
industrials, que es veien en primer lloc, al projecte de 1942 les primeres obres
que es contemplaven eren les d’art romanic. D’aquesta manera Junyent donava
protagonisme a les col-leccions medievals, que ja a l’escrit de 1933 considerava
com a nuclears en la identitat del MEV i que en la reforma de 1934 havien estat
objecte de les millores expositives més vistents, i deixava les altres en una po-
sici6 una mica menys preeminent, en el marc d’'una segona fase que permetria
instal-lar-les al segon pis.*

Draltra banda, atesa la seva vocacié eminentment executiva, el projecte de
1942 aprofundia en les consideracions de caracter més propiament museogra-

fic:

35. Al planol, retolats a cada sala i per ordre de visita segons la fletxa que els uneix, s’hi llegeixen
els segiients titols: «estilo francogdtico», «Ferrer Bassa», «Serra», «Escuela Serra / Jaime Ferrer / Ca-
brera», «Borrassa» (una sala allargada a 'angle sud-oest), «Ramon de Mur», «Escuela Borrassa / Cirera
/ Maestro de las Figuras Anémicas / Maestro de Penyafel», «Martorell / Huguet» «Jaime Ferrer hijo /
Retablo de Verdi», «Pintura castellana / Bermejo» i «Gasco / San Lorenzo».

36. Agraeixo aquesta remarca, i altres de gran interes, a Min. Miquel S. Gros, successor del Dr. Ju-
nyent al capdavant del MEV i un dels seus més destacats hereus intel-lectuals.
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Teniendo la mayoria de ellas [las piezas] un significado liturgico, habia que
darles una expresion que facilite la mayor comprension del objeto en razén
de su funcionalidad, como sucede especialmente en las secciones romanicas
con las pinturas murales de los absides, los antependios de altares y los balda-
quinos y con ciertos grupos e imagenes de bulto. Con este mismo criterio se
valorizan algunas piezas del periodo gotico como los retablos de piedray las
esculturas que formaron parte integrante de conceptos liturgicos.

Es, en esséncia, el mateix plantejament de 1934, centrat en la restitucié dels

conjunts liturgics segons un discurs que obeis fonamentalment a I’explicacio
de llur funcionalitat i que després passés per la cronologia i els tallers. Pero es
precisa que aixo és valid sobretot per a les obres romaniques i part de les go-
tiques, com les imatges de culte o els retaules de pedra (tot pensant en primer
lloc, sens dubte, en el retaule de Bernat Saulet). El criteri canvia radicalment
en arribar a la pintura gotica, per a la qual es proposa un discurs estrictament
cronologic i estilistic, a la manera de les pinacoteques classiques:

En cambio la pintura gotica, dado que el Museo ofrece un conjunto tnico de
piezas selectas que representan casi todos los talleres mas notables de Cata-
luia, a través de cuya vision se llega facilmente a tener un concepto completo
de las formas y evoluciones de un periodo determinado de pintura, el criterio
mantenido consiste en destinar a cada pintor, o a cada grupo de tablas perte-
necientes a una misma escuela, unas salas propias que, sucediéndose con la
légica de la cronologia, facilite la vision perfecta de estas ensefianzas a través
de su recorrido.

En un paragraf final es resumeix el plantejament museografic general amb

que es dona coheréncia a aquestes opcions:

Se ha buscado antes que todo la simplicidad en la adaptacion de los espacios,
en la colocacion de las piezas y en el aprovechamiento del local, para aceptar
solo aquellas formas dispositivas que eran indispensables para la inmejorable
presentacion de las secciones y materiales. Ni aun en la adaptacion de las pi-
ezas de caracter litargico se ha recorrido a falsas creaciones de ambiente ni a
simulaciones de estilos, puesto que al buscar la veracidad se han desechado
todas las formas que pudieran comprometerla. Con estos criterios sinceros,
basados en las experiencias de la mas moderna museologia, se ha procurado
aun sacar el mayor partido de la realidad de las cosas para poder llevar a cabo
la instalacion con el menor dispendio posible.’”

Adjuntes a la memoria i al planol es conserven tres perspectives signades

per Manuel Gausa, dibuixades molt téenuement a llapis, que aclareixen aques-

37. Aquest paragraf es repeteix punt per punt a 'opuscle Museo 1949: 12-13.
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Fig. 6. Perspectives del projecte de 1942: a) instal-laci6 de pintura gotica a I’ala sud de la Panissa;
b) muntatge de les pintures murals del Brull a I’ala nord de la Panissa damunt la restitucio
volumétrica de Iabsis de l'església, vista des del sud-oest; ¢) vista des del sud-est.
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tes directrius i aporten dades rellevants, algunes poc conegudes fins ara. Una
d’elles (fig. 6a) deu voler il-lustrar les primeres sales de pintura gotica, a l'ala
sud: amb retaules penjats en una successio d’envans, encapcalat cadascun
d’ells amb escultures, que ja es podia deduir en certa manera del dibuix en
planta. Pero les més interessants son les altres dues, que il-luminen la sim-
ple projeccié en planta de l’ala nord dedicada a l’art romanic: revelen que el
projecte preveia enderrocar alguns envans i part del forjat del segon pis a fi
d’exhibir les pintures murals de Sant Marti del Brull sobre una reproduccié
volumeétrica completa de I’absis de l'església (fig. 6b i 6¢). Aquesta idea incloia
una coberta amb encavallada de fusta, com volent imitar la nau d’'una església,
portes d’arc de mig punt als murs laterals per accedir a la sala i fins i tot un cor
elevat en forma de balco, adossat al mur tester i accessible des del segon pis,
il-luminat amb una gran finestra cruciforme oberta al pati i, al dessota, amb
una altra obertura de mig punt proveida de festejadors per poder contemplar
les pintures a distancia. La declaracié de no voler adoptar «falsas creaciones
de ambiente ni simulaciones de estilos» no s’ha d’interpretar doncs com un re-
buig total a disposicions escenografiques d’aquesta mena, sin6 com la voluntat
de no realitzar acabats historicistes d’estil (carreuats, pintures o escultures),
a fi d’evitar confusions entre les obres auténtiques i 'ambientacié dels espais.
En aquesta idea de reproduir la volumetria, perd no l'aspecte historicis-
ta, d’una església romanica per tal d’exhibir-hi les pintures murals hi degué

Fig. 7. Pintura mural romanica al Museu d’Art de Catalunya, instal-lacié de 1934
(Arxiu Fotografic de Barcelona).
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tenir alguna influéncia, naturalment, la instal-lacié dels materials semblants
al Museu Nacional d’Art de Catalunya, i especialment la que havia organitzat
Joaquim Folch i Torres al Palau Nacional de Montjuic, inaugurada el 1934 (fig.
7). El de Barcelona era practicament I'inic museu d’Europa (i, a més, a prop
de Vic) on podia emmirallar-se el projecte del MEV per resoldre el tractament
d’obres d’aquesta mena; la diferencia és que alli disposaven d’espais molt am-
plis des del primer moment. De fet, com hem insinuat abans, el problema de
com instal-lar les pintures degueren plantejar-se’l Junyent i Gudiol des que
van adquirir els primers conjunts importants a inicis de la decada de 1930, amb
la vista posada a la Ciutadella des del 1924 i a Montjuic des del 1934; a causa
de la manca d’espai al sobreclaustre, la idea degué romandre latent fins que es
dona Poportunitat de concretar-la a la Panissa. De totes maneres, tot i que les
caracteristiques del material a exposar ja eren prou determinants, no fa I'efec-
te que s’optés per un simple mimetisme de la museografia barcelonina. Trets
com el balco, que permetia un angle diferent de contemplacio, 'obertura amb
festejadors al seu dessota o la finestra cruciforme al damunt denoten la volun-
tat de dotar la instal-lacié del MEV d’una certa personalitat propia.

El projecte de 1942, que segons els calculs de Gausa tenia un cost total de
163.500 pessetes, era per a Junyent l'ocasié de dur a plenitud uns planteja-
ments que I'any 1934 ja eren madurs, pero que havien hagut de ser aplicats al
sobreclaustre de manera minvada; es pot dir que el que comenca a concebre’s a
partir de 1931 trobava una concreci6 projectual i planimeétrica optima uns deu
anys més tard. En el nou edifici les obres podien exhibir-se de manera més am-
plia, amb una més clara separacié de les col-leccions, deixant tot el primer pis
per a les d’art medieval, considerades més importants, i desplacant al segon les
considerades menys nuclears. Amb aquest plantejament, doncs, Junyent feia
el pas d’aquell «Museu Arqueologic-Artistic» inaugurat el 1891 a un MEV que
centrava clarament la seva identitat en les col-leccions medievals. Repetim-ho:
es tractava, ni més ni menys, de la primera reflexiéo propiament museologica
sobre el fons del MEV, ara també expressada amb totes les conseqiiencies mu-
seografiques.

Junyent i Gudiol: una estreta col-laboracié

Hem anat esmentant sempre Junyent com a responsable d’ambdues inicia-
tives, especialment del projecte de 1942, i és cert que ho fou totalment des del
punt de vista oficial, acompanyat de la direcci6 facultativa de Manuel Gausa.
Pero segurament la maduresa d’alguns plantejaments museologics, i especi-
alment dels museografics, s’explica millor si considerem la més que probable
intervencio de Josep Gudiol Ricart en la seva concepcié. Com ja s’ha vist en
parlar de la pintura mural romanica, la col-laboracié entre ambdds personat-
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ges fou estretissima, no només en llurs qualitats de conservador i tresorer de la
Junta del MEV respectivament, sind també en virtut de la seva antiga amistat
i de la vinculacié comuna amb Mn. Gudiol. Tot i que Junyent, com li pertoca-
va per rao del carrec, fou sempre qui prengué les decisions, els dos amics de-
gueren reflexionar moltes vegades sobre les col-leccions del museu i les seves
necessitats d’instal-lacio, aixi com sobre mil i una qiiestions d’historia de I’art,
que era un interes comu. Tingueren ocasié de fer-ho, a més, sobre els contin-
guts que definien la personalitat del MEV a ’hora de preparar conjuntament,
entre 19311 1933, la segona edicid de les Nocions d’arqueologia sagrada catala-
na, una tasca que els devia ajudar a concebre la memoria per a la Generalitat
de 1933 i la reinstal-lacio de 1934.% La possibilitat ja evocada que els implicits
estructurals inclosos a la memoria de 1933 fossin idea de Gudiol, d’altra banda,
s’adiria perfectament amb la seva formacié d’arquitecte.

Pero la diferéncia entre Gudiol i Junyent no rau només en la respectiva for-
maci6 academica reglada, de capella i arqueoleg I'un i d’arquitecte I'altre, sind
que també s’ha d’estimar en el camp —llavors, com hem dit, embrionari— de
la museologia. En efecte, aixi com I'any 1931 Junyent ja havia cursat els estu-
dis més avancats en materia d’arqueologia cristiana, en canvi no havia fet una
immersio en l'actualitat académica de la historia de l’art, en les técniques de
restauracio o en la museologia que a finals de la década de 1920 havia iniciat
amb impetu Josep Gudiol, qui naturalment degué ser des de I'inici el seu refe-
rent en aquests temes. De fet, segons el testimoni de la seva filla Eulalia, Gu-
diol ja responia ’'any 1930 al seu amic capella des de Nova York, durant el seu
primer viatge als Estats Units, sobre com calia fixar la capa pictorica en certs
retaules afectats per parasits.* La seva experiéncia en el mon dels museus més
enlla de simples visites s’afermaria en els anys segiients, quan com hem dit se
li encomanaren arrencaments de pintures murals per al Museu d’Art de Ca-
talunya, i també els projectes arquitectonics i les direccions facultatives per a
I’habilitacié de les noves seus del Museu Arqueologic a Montjuic i del Museu
d’Empuries.*® Després de la guerra Gudiol continua la seva expertesa, també
en el camp dels museus, des de la plataforma privilegiada de 'Institut Amatller
d’Art Hispanic. A més, les seves experiencies als Estats Units permeten potser
entendre millor la reflexio sobre les «simulaciones de estilos» en el projecte de
1942: no sabem en quines observacions podia fonamentar Junyent una critica
d’aquesta mena,* pero si que sabem, en canvi, que en el seu segon viatge a

38. GUDIOL 1931-1933: [IV]; la participacié de Gudiol en el projecte de 1934 la reconeix també Tru-
11én, 2005: 24.

39. GupIOL COROMINAS 1997: 35.

40. GupIOL COROMINAS 1997: 321 49.

41. A Roma, Junyent havia pogut veure per exemple el Museo dell'Impero Romano (1929), amb
algun artifici museografic, i més tard la Mostra Augustea della Romanita (1937), que incorporava més
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Fig. 8. Vista del conjunt de The Cloisters (1938) des del riu Hudson.

Ameérica (1939-1941) Josep Gudiol ja va poder visitar The Cloisters, el célebre
museu novaiorques inaugurat tot just el 1938, on I'art medieval —assenyalada-
ment el romanic— s’exhibeix encara avui en el marc de reconstruccions con-
textuals amb recreacions historicistes (fig. 8).*2 Si era aixo el que el projecte de
Vic mirava d’evitar, ’'any 1942 només Gudiol podia haver conegut de primera
ma aquest important contramodel.

Gudiol, doncs, degué ser pare d’aquest projecte de llarga durada per al MEV
(1931-1942) tant com ho fou Junyent, i segurament fou ell qui n’inspira —o fins i
tot en dibuixa— planols i perspectives. Es cert que aquests documents els signa
Manuel Gausa, pero cal tenir en compte que, per una banda, aquest darrer, tot
i la seva expertesa professional, dificilment podia tenir la mateixa experiéncia
que Gudiol en el camp de la museografia (de fet, el pseudoprojecte de 1937 no
incorpora cap contingut propiament d’aquesta mena);*? i, per I’altra, igualment

reconstruccions d’estil, en consonancia amb el seu caracter d’exposicio temporal i també amb el clima
triomfalista llavors imperant. No obstant, el museu roma on les reconstruccions havien de tenir un
major protagonisme seria el Museo della Civilta Romana, hereu de les iniciatives anteriors, comencat a
projectar al complex de PEUR el 1942 quan Junyent ja treballava intensament a Vic, pero interromput
per la IT Guerra Mundial i finalment inaugurat el 1955. La historia del Museo della Civilta Romana es
pot trobar resumida a: <http://www.museociviltaromana.it> (consulta: 20 juny 2019).

42. BARNET & WU 2005: 9-19. Quant al segon viatge de Gudiol als EUA, Gudiol Corominas, 1997:
75-88.

43. No existeix encara un treball solvent sobre la trajectoria professional i Pobra de Manuel Gausa i
Raspall (1892-1976), arquitecte municipal de Vic abans i després de la guerra. Una aproximacié a alguns
episodis de la seva biografia, de caracter més sentimental que no pas documental, pot llegir-se a GAUSA
2017, on es parla del projecte de 1937 (p. 59-65) i es fa una imprecisa referéncia a la voluntat de Junyent
de renovar el MEV després de la guerra (p. 102-104), sense que s’hi parli de la intervencié de Gausa. A
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Gudiol no hauria pogut pas signar-los, no només per ser ell mateix tresorer de
la Junta del MEV que havia d’aprovar el pagament dels honoraris del faculta-
tiu, sin6 perque ’abril de 1941 havia estat depurat, privat del titol d’arquitecte
iinhabilitat per a 'exercici de carrecs publics.** Que Gausa s’avingués a col-la-
borar en aquestes circumstancies tampoc no tindria res d’extraordinari, vist el
clima de bona entesa amb qué havia treballat amb Junyent i Gudiol per salvar
el Palau Episcopal 'any 1937, i ates també que per aquells mateixos anys (1940-
1943) ell i Junyent col-laboraven estretament en les obres de restauracié de la
catedral i de reconstruccio6 de la cripta.*®

Execucio alentida, museologia dilatada

El mes de maig del mateix any 1942, la Junta del Museu en ple enviava el
projecte amb els seus annexos al ministre d’Educacid, junt amb una instancia
en demanda de «alguna subvencién notable» perqué les despeses pressupos-
tades excedien les possibilitats del financament ordinari. La subvencié no ha-
via d’arribar mai: tot just si, quatre anys més tard, la memoria era retornada
des del Ministeri «por no poderse atender de momento la subvencién».** No
va ser aquesta 'inica dificultat que es va imposar al projecte, ni tampoc la més
immediata i greu: entre 1943 i 1944 la Panissa va ser imperativament ocupada
per lexércit fins que no s’acabés de condicionar la caserna de Vic.”” Junyent
remogué cel i terra per superar aquestes dificultats i dur a terme el seu projecte,
pero tot eren entrebancs; entre altres coses, en I'agenda tant del bisbe com de
les institucions oficials passaven al davant dos altres projectes, la restauracié de
la catedral cremada i la construccié del nou i geganti seminari diocesa, simbols
de l’'adhesio vigatana a la Nueva Espafia nacionalcatolica. Amb penes i treballs
i aprofitant al maxim totes les ocasions d’obtenir financament extraordinari,
com ara la celebraci6 del Congreso Nacional de Apologética amb motiu del cen-
tenari de la mort de Balmes, Junyent aconsegui enllestir la reforma de la meitat
de les sales del primer pis de la Panissa, les dedicades a la pintura gotica. Van
ser inaugurades el juny de 1949, en la vigilia de la segona visita de Franco a Vic,

banda d’aix0, aquest treball no conté cap altra referéncia a tasques relacionades amb museus i dirigides
per aquest arquitecte.

44. GupIOL COROMINAS 1997: 80 1 89, i ESTRADA 2008. A causa d’aixo fins i tot va estar a punt de ser
expulsat del carrec de tresorer del MEV per part del bisbe Perell6. Sobre Gudiol, el MEV i la postguer-
ra, vegeu també SUREDA, en premsa, a banda de les publicacions citades de Cafiameras.

45. GAUSA 2017:105 i s.; FUENTES 2019: 359-370.

46. ABEYV, col. Junyent, caixa 58 II, ofici del Ministerio de Educacién Nacional, Direccién General
de Bellas Artes, 22 de mar¢ de 1946. Probablement gracies a aquest retorn es conserva entre els papers
de Junyent la copia completa de memoria i planol.

47. ORDEIG 2002: 6.
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Fig. 9. Sala de romanic del MEV, instal-laci6 de 1952.

amb un acte discret on assistiren pocs vigatans i ni tan sols hi va anar el bisbe,
que presidia la Junta del MEV, molt enfeinat a preparar per a 'endema la inau-
guracio del Seminari en presencia del dictador i del nunci Tedeschini.*®
Comparats amb I'ambici6 del projecte, els resultats eren forca magres, per
bé que cal tenir en compte la pendria generalitzada del moment. Passats set
anys des de la redaccio del projecte només s’havia aconseguit obrir les sales
de pintura gotica, les menys compromeses en termes de condicionament dels
espais i d’instal-lacio de les obres. La lluita per enllestir el condicionament del
primer pis continuaria encara uns anys. El novembre de 1952 s’inauguraren la
resta de sales, amb la pintura romanica i I'escultura (tot conservant del projec-
te de 1934 la situacio elevada dels frontals romanics, en alguns casos damunt
d’altars de pedra com si fossin retaules, cosa que potser no feia gaire justicia
a la idea de restitucio dels conjunts liturgics); pero en la realitzacio final ja no
quedava res de la restitucio de I’absis del Brull a escala real, ni de Pambiciosa
distribucié d’altres conjunts. S’instal-laren en disposicié semicircular només
les pintures d’Urgell, el registre central de les d’Osormort i la part superior
de les del Brull, sense tocar els forjats ni gairebé les parets (fig. 9). La resta de
sales de la planta primera contenien una mostra reduida de les altres «artes
liturgicas industriales del medievo», a ’espera de condicionar-les més amplia-

48. Sobre aquestes circumstancies, vegeu SUREDA, en premsa, amb bibliografia; sobre I'época en
general, TORNAFOCH 2018.
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ment al segon pis.*’ Al final d’aquesta primera fase, deu anys després d’haver-la
projectada, les despeses havien estat for¢ca més altes de les contemplades inici-
alment, segurament també per efecte de la inflaci6: gairebé 470.000 pessetes,
que Junyent aconsegui de sufragar mitjancant subvencions laboriosament ob-
tingudes tant d’institucions (com la de la Sociedad Amigos de los Museos, a qui
es dedica la sala romanica) com de particulars (com, per exemple, de Santiago
Espona o de Francesc M. Masferrer).>

Després d’aquest esforg titanic, pero, encara no s’havia acabat la feina: la
historia de la instal-lacié de la resta de colleccions a la Panissa, com se sap,
continua amb un ritme alentit gairebé de manera endémica a causa de la mi-
gradesa de fons disponibles. E1 1961 calgué emprendre obres de reforma de fa-
canaiteulades, i es va haver d’esperar fins al 1967, coincidint amb el 75¢ aniver-
sari del MEV (i gairebé amb el 20¢é de 'obertura de la Panissa), per inaugurar la
instal-laci6 del fons lapidari a les galeries del pati i la de la resta de colleccions
al segon pis (arqueologia, teixit, cuir, ceramica, vidre, sigil-lografia, numisma-
tica, orfebreria i records de vigatans il-lustres). E1 1978, ’any de la seva mort,
Junyent inaugurava encara una reinstal-laciéo de lescultura gotica al primer
pis. Els projectes de condicionar el tercer pis per a biblioteca, I'habilitaci6 de la
capella i Padquisici6 d’una casa contigua per tal d’ampliar el museu ja no els va
poder realitzar.” No documentem tampoc grans reorientacions en els plante-
jaments museologics ni museografics: prou pena hi havia a anar materialitzant
els de 1942, adaptant-los quan calia a allo possible. La gran dilatacié temporal,
en fi, feu que Junyent acabés duent a terme una implementacié radicalment
possibilista del seu projecte en un edifici que, en els darrers anys de la seva
vida, ja es trobava a les portes de la vellesa.

En termes d’activitat ordinaria, es pot dir que aquestes laborioses tasques
de reconstruccio, reinstal-lacio i recerca de financament absorbiren bona part
de la vida del museu. Obviament, un investigador de la talla de Junyent no
podia deixar de dedicar-se a la recerca: dirigi excavacions arreu de la comar-
ca (que redundaren en abundants ingressos de material arqueologic al MEV)
pero alhora va saber reorientar les seves linies d’investigacié fins a esdevenir
especialista de referéncia de ’art romanic catala; treballa també en un cataleg
de la colleccié romanica del MEV que malauradament, com altres importants

49. L'estat del museu el 1952 es descriu succintament a la memoria d’aquell any: ABEV, col. Ju-
nyent, caixa 58 II.

50. MEV, Llibreta de Comptes: 178-181. S6n els comptes extraordinaris 1948-1953 per al nou museu.
Entre els ingressos hi ha quatre lliuraments del tresorer, Josep Gudiol, per un valor total de 193.000
pessetes, sense que es precisi d’on provenien aquestes quantitats. Possiblement aixo delata de nou el
compromis continuat de Gudiol amb el MEV, tot i que no sabem exactament en quins termes.

51. ORDEIG 2002: 6.
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projectes seus, romangué inacabat a la seva mort.>? En canvi, no sembla que es
fessin adquisicions d’art medieval especialment significatives durant aquelles
décades, almenys segons els comptes;> de totes maneres es fa dificil de sa-
ber-ho amb exactitud, car ’assignacié de numeros de registre queda aturada.>
A les reunions de la Junta de govern, que havia subsistit amb menys represen-
tants (dels 16-17 que eren habituals abans de la guerra, ara només la formaven
uns 8 0 10 membres),*® Junyent va continuar llegint les memories del conserva-
dor, que tanmateix ja no es van publicar sistematicament.’® No obstant, el seu
principi basic segons el qual la vida del MEV no es limitava al manteniment
d’un museu-magatzem aconsegui encarnar-se, si no del tot en aquell ambicids
programa d’activitats de 1933-1942, si en canvi en I’amplia reconstruccio del
panorama cientific i cultural vigata que Junyent va endegar a través de les al-
tres institucions que dirigia (com ’Arxiu i Biblioteca Episcopal o PArxiu Muni-
cipal) i de les iniciatives que impulsa (com el Patronat d’Estudis Osonencs). La
presencia durant anys de 'Escola de Dibuix als baixos del museu, per exemple,
fou també un signe que Junyent mantenia vius aquells ideals.””

Conclusions

S’ha destacat, i ben justament, el pes de 'obra de Mn. Josep Gudiol i Cunill,
primer conservador del MEV dedicat sistematicament a la recerca cientifica,

52. AINAUD 1979: 411. Quant a la reorientacio de la recerca de Junyent, vegeu SUREDA 2018: 140-145,
ila contribucié de M. Mirambell en aquest mateix volum.

53. AllaLlibreta de Comptes les anotacions son regulars i minucioses fins a 1958, any en qué deixen
de fer-se. No s’hi troben, pero, despeses importants per a ’adquisicié de noves peces. Hi ha alguns
apunts corresponents a restauracions, en algun cas precisades (com la dels antependis brodats el 1948-
1949), les corresponents a la inauguracié de 1949 o l'adquisicié d’alguns equipaments menors, com
probablement la celebre estufa, que costa 650 pessetes el 1949 (p. 169).

54. La serie continua del llibre de procedéncies s’atura el 1934, amb MEV 9689. Als inventaris ma-
nuscrits, les indagacions sistematiques d’Anna Homs (estiu 2015) permeten deduir I'entrada d’alguns
objectes al llarg dels anys 1935-1936, 1940, 1942 i 1944, més esporadicament el 1946, i altres de solts el
1958 i el 1962, pero sense cap mena de numeraci6 correlativa (és a dir, un numero més alt no indica
per forca un ingrés més tarda). La numeraci6 sistematica no es reprengué fins al 1978. A I'inventari
manuscrit la lletra dels MEV 9690 a 9772 és diferent de la de Junyent, més moderna; i des de MEV
9773 les entrades son exclusivament de ma de Mn. Miquel S. Gros, escrites a partir de 1979, tot indicant
freqlientment que una o altra peca «pertany al fons antic del Museu».

55. YLLA-CATALA 2000: 4.

56. La darrera memoria feta en catala i a I'estil de Gudiol, pero ja redactada per Junyent, és la de
I’any 1935, publicada el 1936. A Ainaud, 1979: 411, tanmateix, s’esmenta el «gran nombre de memories
anyals del Museu, continuacié d’aquelles realment modeliques que havia redactat el seu mestre Mn.
Josep Gudiol». Entre els papers de Junyent (ABEYV, col. Junyent, caixa 58 IT) hem identificat copies de
les memories de 1948, 195111952, sempre en castella. No és impossible que Junyent, potser en part pel
tema de la llengua, no tingués gaire interés a publicar-les.

57. SUREDA 2018: 139-140, amb bibliografia.
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en la historia de la museologia a Catalunya. No va poder dedicar-se intensa-
ment a tasques de museografia, atesa la limitacié d’espais disponibles, pero el
seu aprofundiment en la recerca, la documentacio, la politica d’adquisicions
per tal de completar les col-leccions i la insercié del MEV en una xarxa intel-
lectual d’abast mundial constitueixen encara avui no només una llicé valida
per a la museologia, sin6 una fita cabdal de la historiografia de I’art catala i en
catala.®® Pero seria injust que aixo deixés en un segon pla la contribucié igual-
ment important en aquesta mateéria del seu successor, el Dr. Eduard Junyent,
que com hem mirat d’explicar en aquest text es desenvolupa sobretot en el
camp de la reflexié museologica propiament dita i dels treballs de museografia.

Es clar que laccié d’ambdds personatges estigué connectada de manera
organica: les projeccions museistiques de Junyent (concebudes amb tota ver-
semblanca, no ho oblidem, junt amb Josep Gudiol Ricart) no podrien expli-
car-se sense els treballs de recerca previs de Mn. Gudiol, comencant per les
Nocions que donaven rad dels objectes i conjunts relacionats amb l'art liturgic i
continuant, per exemple, amb els estudis sobre pintura medieval, des d’Els pri-
mitius fins a Els tres-centistes, sense oblidar els seus abundantissims treballs
monografics.® Si Junyent, en plantejar les reformes de 1934, podia dir que es
fonamentava en «un estudi madur», aixo era sobretot gracies a la tasca del seu
antecessor. Pero en definitiva fou ell, juntament amb el seu amic Josep Gudiol
Ricart, el qui s’enfronta per primer cop seriosament amb la manera de seriar
els objectes en 'espai i, per tant, d’oferir-ne una lectura coherent adrecada al
visitant. Durant el mandat del seu antecessor aixo només havia estat possible
en el pla teoric, per escrit, sobretot al cataleg de 1893-1896 i a les Nocions; sense
aquesta base res no hauria estat possible, perdo amb aix0 sol tampoc no po-
dia acomplir-se amb excel-léncia una de les tasques primordials d’un museu:
la d’exposar el fons i proporcionar-ne un relat. Junyent assumi aquest com-
promis amb tenacitat, aportant-hi tota la seva capacitat i vehiculant també la
insubstituible expertesa de Gudiol Ricart, en unes circumstancies no sempre
facils; fou gracies a aixo que el museu del bisbe Morgades tingué 'oportunitat
d’arribar a un estadi ulterior de plenitud. Es una llastima que les circumstan-
cies no ho posessin facil.

Al seu torn, 'estudi dels projectes definits per Junyent i pels seus col-labo-
radors el 1933 i el 1942 demostra que el MEV ha construit organicament sobre
aquest llegat les segiients etapes de la seva historia, orientades a actualitzar la
identitat i el valor de les col-leccions tot donant resposta als reptes propis del
segle xx1. De fet, a la vista d’aquests projectes, el nou MEV implementat entre
1997 i 2002 ha acabat per donar compliment no tan sols als que en foren els

58. TRULLEN 2009.
59. Sobre Gudiol i la pintura gotica, vegeu VELASCO 2014 i 2016.
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Fig. 10. Exposici6 actual de les pintures murals dels absis de Sant Marti del Brull i Sant Sadurni
d’Osormort, a la sala 4 del MEV (Museu Episcopal de Vic).

eixos conceptuals fonamentals, sind també a molts altres aspectes que mai no
van poder ser posats en practica de manera completa. Aix0 resulta particu-
larment obvi en el camp museografic. Posem-ne tres exemples. Les pintures
murals del Brull i d’'Osormort s’exhibeixen avui en la seva alcada completa,
tal com Junyent havia desitjat (fig. 10); a més, també avui una mena de bal-
c6 permet contemplar-les des d’un angle elevat. Igualment, es va conservar la
tradicio implementada per Junyent d’exhibir els frontals romanics alcats i no
anivell del sol. T finalment, pel que fa a la pintura gotica, avui el visitant pot se-
guir gairebé fil per randa (amb les logiques actualitzacions historiografiques)
el discurs reflectit al planol de 1942, repres en el nou projecte museografic
a través d’una obra no pas de Junyent, pero si de Josep Gudiol Ricart i d’un
llavors jove Santiago Alcolea Blanch, com qui diu nascuda a redés del MEV: el
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llibre Pintura gotica catalana (1986).°° D’altra banda, el criteri ordenador fo-
namental (separaci6 per disciplines artistiques i, dins d’elles, per cronologia i
agrupacions estilistiques) no només s’ha mantingut intacte, siné que s’ha vist
validat i consolidat per les necessitats de conservacioé preventiva, primordials
a dia d’avui. I de fet el nou equipament també expressa a la perfeccié la prece-
dencia que Junyent atorgava a les col-leccions medievals a ’hora d’entendre i
manifestar la identitat del MEV: si sobre el paper el discurs de I’actual exposi-
ci6 permanent comenca al soterrani amb la sala 1, dedicada a 'arqueologia me-
diterrania i regional, el primer que percep el visitant quan entra al vestibul del
museu, en canvi, és I’escultura en pedra relacionada amb la catedral romanica
de Vic i, tot seguit, les col-leccions de pintura i escultura romaniques de la sala
4, amb Paccés encarat a la porta principal. El projecte del nou edifici també va
incloure els equipaments auxiliars desitjats per Junyent (taller de restauracio,
magatzems i reserves, biblioteca i sala de consulta, sala d’actes i de didactica,
sala d’exposicions temporals), a més d’altres que ell no imaginava, com les ga-
leries d’estudi.*!

Perque, més enlla de la museografia, el paper que el MEV es proposa d’exer-
cir avui amb el suport dels seus equipaments, els propis d’'un museu del nostre
temps, també s’assembla forca al que Junyent havia projectat. Per comencar, i
com acomplint el que ell havia proposat a la Generalitat republicana 'any 1933,
avui el MEV forma part del sistema de museus de Catalunya i en l'actualitat el
seu director és membre de la Junta de Museus. D’altra banda, si bé és cert que
a inicis del segle xx1 el MEV ja no és I'inica institucio cultural i de recerca en
humanitats de la ciutat ni de la regié (el mateix Junyent contribui a crear-ne
d’altres, com el Patronat d’Estudis Osonencs), podem creure que les activitats
que s’hi han dut a terme durant els darrers quinze anys en els camps de recer-
ca, conservacio, difusio, educacio i accié cultural haurien satisfet les aspiraci-
ons de qui en fou conservador entre 19311 1978. Per posar només un exemple,
les accions a 'entorn del mil-lenari del bisbe Oliba (2018-2019), i entre elles les
recerques sobre la catedral romanica de Vic, materies d’estudi tan estimades
per Junyent, s’han pogut projectar des del MEV gracies a la qualitat de les
instal-lacions i a 'ambici6 que aquestes permeten. No oblidem que, en el fons,
la soluci6 que en la immediata postguerra Junyent considerava ideal per tal de
complir amb totes aquestes finalitats de manera optima era la construccié d'un
nou edifici:

El ideal seria construirlo de sana planta, dotando al Museo de una sede que
respondiera en absoluto a sus exigencias, con el concurso de materiales cor-

60. TRULLEN 2005: 20, 24 i 31.
61. TRULLEN 2005: 26-28 1 s.
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respondientes a la dignidad de sus piezas, y con los recursos actuales de la
técnica. Pero esto seria una empresa utopica, absolutamente fuera de nuestros
alcances [...].2

Per raons que no ens pertoca estudiar aqui, allo que I'any 1941 era una uto-
pia esdevingué pels volts de ’'any 2000 una realitat. Aixo permet a dia d’avui
garantir la connexid organica amb una esséncia de fa cent trenta anys, nascuda
amb I'impuls del bisbe Morgades i del canonge Collell, acrescuda amb 'esfor¢
incansable de Mn. Gudiol, actualitzada amb la gosadia del bisbe Guix i també,
d’una manera igualment fonamental i insubstituible, afaiconada i preservada
en temps dificils per la tenacitat i la clarividencia d’Eduard Junyent.
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